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EDITORIAL

Dire que cette étude «fait le point » sur un instrument populaire de
Champagne serait excessif. Il s'agit, plus exactement, d'une
approche que nous avons voulu aussi compléte que possible.
Nous avons également voulu que cette revue puisse servir de
méthode simple pour tous ceux qui, de plus en plus nombreux, se
remettent & sonner de la musette.

Réaliser une étude musicologique n'est pas & la portée d'un simple
amateur. Pour cette raison nous nous sommes entourés de
collaborateurs plus éminents :

Claude RIBOUILLAULT, professeur et musicien « routinier » — c'est

La musstie, hautbois pastoral de Champagne.
werture IV : Taque de cheminée (provenance
inconnue) représentant un joveur do chalémis, ancétre
halons-sur-Mame, Passage

ainsi qu'il se qualifie — par sa grande connaissance de la musique et de ia musette. M

des instruments traditionnels a écrit toute la partie «technique
instrumentale ». Il a également effectué les recherches historiques a
la Bibliothéque Nationale.

Andrew HEYWOOD, «Maker of pipe » — doit-on préciser que cet
ami est anglais ? — a fourni la documentation technologique et les
plans. Il nous faut préciser que Andrew a réalisé toutes les musettes
«modernes » qui sont actuellement en service dans les ensembles
instrumentaux de Champagne.

Sans eux nous n'aurions pas publié cette étude.

Quils acceptent nos remerciements et, surtout, I'expression de
notre grande amitié.

Gilbert Roy.
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Nous avons commis deux omissions
Couverture Il : la planche de girousttes est extraite,
comme la vignette ci-dessus du Catalogue Vve
DUPRAT & Cie, ORNEMENTS POUR LE BATI-
MENT PARIS (Début XX* siécle, non daté).

e 4 : Costume d'une bourgeoise de Troyes & la fin
du Sl sicle (reconstitution).
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Musique primitive
La musique est une suite de sons. Les
sons sont des vibrations qui, transmises
sous forme d'ondes, se propagent dans
Tespace pour venir frapper notre oreille.
Loreille intere transforme ces vibrations
en impulsions qui seront décodées par le
cerveau pour nous faire «entendre» la
musique. C'est tout simple mais, bougre-
ment complexe!

Pour faire de la musique il faut et il suffit
donc de posséder un quelque chose qui
ibre & ls domande et, des oralles pour
Teo

Le pvemver instrument de musique décou-
vert par 'homme sera sa propre voix dont il
modulera les vibrations pour créer le
langage et le chant. Il découvrira ensuite
les percussions en entrechoquant des
silex ou des batons et, aprés quelques

millénaires diinventions, il mettra au point

coquillages, cornes,
savoir si ¢a faisait du bruit.

Pissenlit-Jazz
11 était une fois un petit dhomme préhistori-
que qui folatrait dans un pré. Autour de lui
des pissenits fasslent éciater eurs flours
jaunes dans Iherbe verte tandis que leurs
Eiiics Glrahos ot tonnauaes a6 batar
gaient au vent en perdant leurs aigrettes,
Par jeu Penfant se mit 4 souffler sur ces
grosses boules, langant en [air des nuées
de plumettes blanches. Toujours en se
jouant, if cueillit une de ces longues tiges

Ui ne s'accrochaient plus que quelques
aigrettes récalcitrantes. Elle lui parut creu-
se. Lui coupant la téte d'un coup d'ongles
et la portant & son i, il vit qu'effective-
ment il n'y avait rien dedans. Que faire d'un
tuyau, sinon souffler dedans.. Mais, la
surprise lui fit Iacher vivement sa prise. A
Tinstant ol il avait souffié, il avait entendu
un mugissement bref tandis que la chose

ieux,
Tamassd e ohiase of Texamine, Liexamit

quiil avait portée a sa bouche s'était fendue
et formait deux languettes. Il se reprit &

CHANT DE PAILLE

souffler dans cette « queue de pisseniit » et
le son mugissant reprit également, Huit, dix
fois il souffla tant ce nouveau jeu lamusait
puis la plante se tut et ne voulut plus jouer.
Alors, il en prit une autre et recommenca.
Nous nétions point la pour noter le nom de
ce petit dhomme, nous ne pouvons pas
non plus vous affirmer que c'est ainsi que
la chose s Mais ce que nous
Pouvons vous assurer, C'est que cet enfant
venait de créer la premiére anche de
hautbois et, pourquoi pas, la premiére
musette champenoise.
Si vous n'y croyez pas, alors, cueillez vite
une queue de pisseniit, soufflez les aigret-
tes, coupez la téte, écrasez délicatement le
haut de la tige pour quii se fende en deux,
Introdulsez toute icetis partie dana is
bouche et soufflez progressivement.
Vous pourres aussl dafser et xpérien-
e «tige» doignon ou de cive
mals ces oxanles sont souvent plus récalci
antes et vous laissent un
souvenir gustati persistant

Enfant jouant de Ia «trompette » de pisseniit




Anche de pailie.

e

Pipotte de berger.

Anche de pissenit « trompette »

Anche de sureau.

Paille & son
Réaliser un «hautbois» de pissenlit est,
dans toute 'acception du terme, un jeu
denfant. On peut, pour varier le jeu, percer
un petit trou vers le tiers inférieur de la tige.

En bouchant ou débouchant cet orifice
avec un doigt on pourra obtenir deux sons.
On peut également enfermer extrémité
inférieure entre les mains placées en
conques. En variant la position des mains
on produira des modulations. Mais, en tout
état de cause, le jeu restera réduit et le
pissenlit se fatiguera trés vite, ses lamelles
s'enroulant en spires et se refusant a jouer.
Avec une paille de blé ou, ce qui est mieux
mais plus rare, une paille de seigle on
rdalisera galément un jouet musical.
orsque fon possede ne telle paille, 0
leffeuille en prenant
briser puls avec un couteau bien sifuté on
la coupe en dessous du nceud inférieur et
en dessous du nceud supérieur. On a ainsi
un tube de paille dont une extrémité est
fermée. Avec le couteau on Idve une
languette de deux & trois centimétres de
long, de haut en bas, vers le nceud fermé,
sans la casser ni la tordre. On enléve le

Anche de pissenit




couteau, cela vaut mieux, et on introduit
cette extrémité dans la bouche, sans la
toucher de la langue ou du palais. En
soufflant progressivement on doit faire
chanter la paille. Nous disons bien, on doit,
car lever cette languette demande un coup
de main précis qui ne sacquiert pas
toujours aisément.

méme instrument peut également &tre

quinze Centimétres d'une branche ayant
environ un centimétre de diamétre. On vide
a «moelle » avec un fil de fer et on gratte
Técorce jusqu'au bois lisse et humide. Avec
une lame bien efiiée on souléve une
languette de trois ou quatre centimétres de
long en partant & environ un centimétre
dune extrémité. Du méme cbté on bouche
Ie tube avec un petit bouchon de
de moelle de sureau) et de la ci
i fouer, on Arovhde. comee e Ik
paille. Les mélomanes pourront faire une
ligature de fil sur le tube. En la faisant
coulisser sur la lamelle, ils pourront « accor-
der» leur instrument,

Anche de paille.

Pipotte.
Pseudo seulement car les spécialistes ont
classé les «bois » selon précisément la
forme de fanche et le terme de hautbois ne
peut s'appliquer, officiellement, qu'a lins-
trument possédant une anche double,
Cest-a-dire deux lamelles vibrantes. Lors-
quil Ny a quune lamelle détachée du
corps, Clest-a-dire une anche simple, on a
affaire & une clarinette (ou & un saxophone
qui est un bois en cuivre ). Notre pisseniit
est un hautbois mais la pipotte a une anche
simple non détachée du corps, C'est
une anche battante ou anche libre qui ne
peut étre assimilée & aucune des familles
précitées. D'autre part cette forme d'anche
libre 8 s paniculanté de cesser do jouer
s quon la touche alors que les deux
Py jouent d'autant mieux qu'on les pince
entre les levres! (8) Enfin cette anche
battante se retrouve dans les comemuses
ot les comes d'appel tandis que fanche
libre fait jouer les harmonicas et les
accordéons. Mon Dieu, Quelle Famille !

Anche do surcau.

Pipotte de berger
Cet instrument champétre, qui fit autrefois
le bonheur des petits bergers champenois,
est devenu difficile & réaliser car il néces-
site_une grosse paille de seigle. Ce
probléme résolu, vous coupez la paille et
vous levez une languette selon le procédé
précédemment indiqué. Vous placez ensu
te vos doigts sur la paille comme pour jouer
du pipeau. Au niveau de lannulaire main
droite, vous percez un petit trou et vous
essayez la «note ». Partant du principe que
Finstrument « fermé » donne un Do théork-
que, vous devrez entendre un Ré en
débouchant ce trou. Si le son est trop
grave il faut légérement agrandir orifice.
Sil_est trop aigu, comme diraient les
gamins, Clest foutu! Bref, si vous avez
réussi, vous reprenez [opération succes-
ent avec les autres doigts et vous
obtiendrez un « pseudo-hautbois




Clst la trompe des vachers. En gardant leurs vaches, éloignés Iun de fautre, ifs

sappelaient. so répondaiont. Y on avat des pettes, des grosses - Au moment oifo 1a coud en piquant s épines S doun épmssours On fosasoe st w0t i ok
bo du e Onche On cherche soit un b r ou de cerisier sauvage ou. 4 Balno! du punao, o la

. On tape. On
spirale, en ressort, en hélice de 5 & 6 cm environ de large. On léve [écorce avec  enleve un fourreau. Avant de fentrer on pince enire fes dents sans fécraser do

orécaution avec Jo dos du couteau ou ony

o du pouce. Quand ca va bien, ¢a va
fout seul On cherche des épines dépine noire bien pointues, bien dures de la

des dpines

Hautbois d’écorce

Ce hautbois se fabrique au printemps,
lorsque la séve abondante permet d'écor-
cer aisément un arbre. Différentes essen-
ces peuvent étre utilisées. Le chétaignier
du Pays dOthe, le fréns. le_bouieau

La bande d'écorce étant dégagée on la
réenroule sur elle-méme en forme de
cornet, le petit bout correspondant & la
partie haute de la branche. Au fur et a
mesure que fon enroule les spires en les
n les fixe avec des épines

de faire des i

Grandes dimensions. Le saule, o marsaul,
1o lias serviront aux plus petits.

Sur les arbres «gros comme le bras» on
écorce sur pied & laide d'un couteau ou
dune serpette. On fait une fente circulaire
vers le pied puis on conduit une entaille
hélicoidale en remontant. Le ruban, d'une
largeur moyenne de 6 & 8 cm, est dégagé
au fur et & mesure daprés le bois. On
envion 1 m a 1,220 m de

Pour petits arbres on coupe
branche denviron 1 m de longueur. A raide
du couteau on entaille fécorce a une
extrémité puis on incise en maintenant le
couteau et en faisant tourner et avancer la
branche.

8

daccacia. Lorsque finstrument est formé, if
faut léquiper d'une anche. Si fon introduit
dans le petit bout une anche battante de
sureau, garnie d'un filé d'étoupe pour en
assurer le coincement dans lorifice, on
aura un pseudo-hautbois.

Pour obtenir un vrai hautbois il vous faut
fabriquer une anche double. Choisissez
une branche de lilas ou de saule, grosse
comme le petit doigt. Détaillez un morceau
entre deux nceuds. Avec le manche du
couteau frappez réguliérement sur 'écorce
en faisant tourner le bout de branche,
bient6t le bois se décolle et vous obtien-
drez un tube d'écon:e fragile. Garnissez
Iune des wec de ['étoupe et
entonoeria dans Je come du hautbols

maniére a faire ne anche. Tu méches, tu essaies. Tu fxes fanche dans fe trou
‘qui traversent mais nlempéchent pas
9r0sse, un son plus grave. Interview de Maurice Creniller par Jean Daunay.

son. La petite a un son aigro, a

Puis, & laide de la lame de couteau bien
affitée, dégagez le tissu fibreux, sans
eﬂ ailler, en grattant 'extrémité libre du
tube sur un a deux centimétres. Vous
mouillez généreusement cette partie avec
votre salive puis, doucement vous lécrasez
avec deux doigts comme pour la queue de
pissenlit. Pour faire chanter cette anche, il
faut la placer dans la bouche, un peu en
amire des lawres et souffer en pingant
légéremer
Pour « mumev » la gamme, on percera des
trous dans le corps du hautbois & fempla-
cement des doigts, comme pour une
pipotte, avec un fil de fer chauffé au rouge.
conviez le fils de votre
Voisin & réaliser ce jouet musical avec le
bouleau ornemental du papa et vous aurez
droit & un beau concert. Vous entendrez le
hautbois, le voisin vous chantera ses
louanges, le gamin aura la fessée et ca fera
crever Farbre (pas & cause de la fessée
mais par suite de I'écorgage)!!.
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Jouez hautbois

La famille des mstruments 4 anches,
quelles soient simples ou doubles est
e et depuis une époque
qui remonte, selon Ia formule habituelle, &
Ia nuit des temps. Expression fort poétique
qui permet de dissimuler notre ignorance
compléte de forigine historique de ces
instruments |

Le terme méme de hautbois, apparemment
connu depuis 1548, est formé de haut et
bois. Clest un «bois », une fidte, dont le
son est haut. L'Orchesographie d'Antoine
Tabourot, le premier recueil des danses de
notre région, publié en 1589, cite les
hautbois parmi les orchestres, les bandes
a danser :

Arbeau

Ce collége estoit comme les bandes des
joueurs dinstruments qui sont par les villes :
Et jouoient de diversités de tibies, les unes
comme celles dont nous venons de parler,
aultres & neufs trous, aultres avec lan-
guettes de rozeaulx approchans le son
des trompettes comme sont nos haulbois,
desquelz parle le Poéte Horace, disant
ainsi : Tibia non ut nunc oricalcho cincta,
tuboeque Aemula.

Capriol

A la vérité les haulbois ont quelques
ressemblafife aux trompettes & font une
consonnaplte assez aggréable, quand les

gros sonAans foctave en bas, sont menés
ensemblément avec les petits haulbois qui
tiennent l'octave en hault

Arbeau
Ceste couple est bonne pour faire resonner
rand bruit, tel quil faut es feste de
village et grandes assemblées, mais si elle
estoit joincte avec Ia flutte, elle offusqueroit
le son de la dite flutte. Bien la peult-on
joindre avec le tabourin et avec le grand
tambour.

Capriof
Se peulmn ayder du grand tambour pourla
danse récréative

Amsau

rtes : mesmement avec les dicts
nau/bms qui sont bruyans et cryards, et
sont soutfiés avec force (.) maintenant il
n'est pas si petit manouvrier qui ne veuille a
ses nopces avoir haulbois et sacqueboutes

HAUTBOIS MOYENAGEUX

Capriol

Fault-il nécessairement qu'es pavanes et
basse-dances le tabourin et la flutte y
soient employés ?

Arbeau

Non qui ne veult : Car on les peult jouer

avec violons, espinettes, fluttes Taverson of

& neuf trous, haulbois et toutes sortes

dinstruments.. Et sont les dres pavanes
s par haulbois et sacqueboutes qui

Tappellent le grand-bal..

On remarquera que Tabourot-Arbeau parle
des gros hautbois sonnant octave en bas
et des petits hautbois sonnant Foctave en

pas de dire de fagon absolue & quelle sorte
dinstrument précis se rapporte tel ou tel

Au XIl* siécle la pipe est un appeau pour
piper les oiseaux en les attirant au son de
ce sifflet. Ce terme est issu du latin
populaire pippare, ipare, glousser,
pépier. Cest également une flute & bec
simple connue au XVI* sous le nom de
pipeau. tte est un pseudo-
hautbois de paille. Quant aux Anglais ils
nomment pipe, smalkpipe, bag-pipe, la
cornemuse !

Toujours au XIle, le chalmel, du latin

haut. En effet les selon
leur tessiture, en pardessus de hautbois,
tbois, cor anglais (English horn) (an-
cienne taille et quinte de hautbois), bassor
r-dessus de haut-
bois_pourrait correspondre a ce  quiil
nomme petit hautbois et pourrait &tre
Fancétre de notre musette. Mais ce nest
pas pour autant que [affaire est entendue.

Pipe et calumet
En dehors do toutes les classiications

ondaires, il Ny a que deux sortes
Tinstruments & vent

ts, dont le son est émis par la
Voration a ‘une colonne dair rencontrant
un obstacle. C'est le vent dans la cheminée
par gros temps, la clé creuse que le gamin
fait siffler, les flates, fifres, flageolets, etc...

— les anches, dont le son est émis par la
vibration d'un corps au contact du souffle.

Jest la voix humaine avec ses cordes
vocales, le clairon avec Fanche membra-
neuse formée par les levres, et toutes les
anches simples, doubles des hautbois,
clarinettes, accordéons, etc...

Il ne devrait donc pas &ire possible
dentretenir de confusion. Malheureuse-
ment —ou heureusement— les hommes
ont commencé leur apprentissage par la
pratique et non par la théorie, celle-ci ne
nant quau second degré expliquer et
classifier ce qui avait toujours paru évident.
Ainsi Antoine Tabourot, chanoine de Lan-
gres, confond-il les deux classes instru-
mentales et parle de tibies, qui sont des
fldtes, auxquelles on place une anche de
roseau pour en faire des hautbois ! Il ne fait
que poursuivre la confusion qui_existe
depuis le Moyen-Age et méme TAnhqmlé
Confusion qui, aujourd'hui, ne nous perm

calamellum, calamus, roseau, désigne une
Pourtant la
chalemie, dont le nom sest conservé en
Limousin, est un hautbois pastoral et le
chalumeau du XVII*-XVIll* est ancétre de
la clarinette. Quant au calumet, c'est un
doublet de chalumeau avant d'étre une
pipe cérémonielle de Peaux-Rouges...

Il y a certes des gravures qui peuvent
permettre de connaitre rmstmmem de
musique ancien mais lorsque celu
dessiné en jeu, il n'est pas toujours ewdem
de voir siil s'agit d'un hautbois, d'une flute
ou dune sorte de clarinette, puisque
«l'embouchure » se trouve entre les lévres
du musicien.

Muse et musette
La confusion est également ici constante
car ces signifiants peuvent désigner, soit
un petit hautbois, Soit une cormemuse, soit
encore une chanson. Muse est aussi &
double sens car sa racine, de lindo-
européen MEN, a donné le grec Modsa,
latin Musa, la Muse qui a formé le francais
musiue et e iatin_populsire  musum,
museau, qui est a lo u_francais
amaser pey Tintermédiaire do muser, faner
e nez en fair. Il en découle que la musette
peut &tre un petit instrument de musique
0u un sa que fon placs sur le mussau du
cheval pour lui donner son picot

On a beau dire que rien n'est snmple. un
peu plus de clareté ne nous aurait pas
déplu

Quoi quil en soit, nous citerons quelques
vers des chansonniers de langue d'oil qui,
aux Xl et Xille siécles pariérent fréquem-
ment de ces instruments populaires. Nous
lslsserons & chacun e soin dy voir e
hautbois de son  choix

gardsrons ds prencra part, fauto dasse
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Aubuins de Sézanne, Pastorelle

-Lors si chalumelle :
Dorenlot aé !
Perrins I fiex dant
Dautre part frestel
Jehan Erars d'Amas
A la chevrette ef au frestel
Et 4 la muse au grand forrel
Fera la ie :
Chibala la duriaus

!

jourde

uriaus
Chibala la durie

-Et Robins de sa musette
Saloit déduisant

Et elle en aloit chantant :

— Par ci va musard musant!—
.Car avec sa musette

A sa voit notoit copeaux

Ci va la la dureaux

Dureaus,
Ci va la la durette
-Et si auront le frestel,

Pipe, et muse, et chalmel
S1aime chascuns amis.

Colin Muset le Champenois, dont la
légende assure que ce trouvére, protégé
par le seigneur de Vignory, inventa la vielle
et la chanson & danser..

Volez oir la muse Muser?

Nous n'oublierons pas enfin un chanson-
nier qui se nommait Persons Ii Musére de
Reims et fut un confrére de Colin Muset,
mais dont nous n'avons pas trouvé de
poéme.

Pour la bonne compréhension des cita-
tions dinstruments qui se trouvent dans

10

Joueur de hautbols, Orchésographie de A. Tabourot 1596,

Ange hautborste XI* siécle, Cathédrale de Bayeu (Calvados).

ces textes, nous devons apporter quelques.
précisions.

Le frestel ou frestelle est 'ancien nom de
ce que nous appelons la flite-de-Pan.
Celleci est constituée de 7 tubes, clos &
leur extrémité inférieure, et assemblés en
ligne de longueurs décroissantes. Cet
instrument se joue en soufflant en biseau
sur lextrémité des tuyaux 4 la fagon dont
les enfants «sifflent » dans une clé creuse
ou dans un capuchon de stylo. Chaque
note est produite selon la longueur et le
diamétre du tube mais peut &tre modulée
selon linclinaison donne celui-ci. L'é-
thymologie de frestel pourrait venir du latin
populaire fistellum, de fistula, fidte avec
croisement de flatare, souffler. L'un et
fautre ayant pour origine la racine indo-
européenne Bhel, souffler.

La chevrette dont parle également Adam
de la Halle en 1260 est une forme de
comemuse ayant [aspect de factuelle
cabrette du Centre mais sans soufflet et
dont le tube de bourdon et le tube de jeu
2 6 trous sont taillés dans un méme bloc
de bois. Cefte comemuse est encore
existante dans les Landes ou on la nomme
ol m de chevrette découle
évidemment de chévre, soit parce que la
peau du sac était tirée dune «peau de
bique » soit parce que le bloc de fixation
des tubes de jeu était sculpté en maniére
de téte de chévre.
Le chalumelle, nous avons précédem-
ment indiqué, peut préter a confusion.
lous ‘pensons que dans le cas présent il
pourrait s'agir d'une grosse flite (la petite

se nommait arigot ou larigot)  moins que
ce ne soit une variété de pseudo-hautbos.
La pipe est, & cette époque, une flute
droite & 6 trous et correspond & notre
modeme pipeau. La flite allemande dont
Tabourot parle dans fOrchesographie est
une flite traversiére & 6 puis 7 trous de jeu.
La muse, nous favons dit, semblerait &tre
ce que nous appelons maiptenant la
comemuse, simple, sans bourdon. Jehan
dArras éprouve le besoin de préciser quil
utilise, Iui, une muse au grand forrel. Le
forrel en question peut correspondre 2 un
jon, mais il existe aussi a
fépoque une variété de comemuse dont le
chalumeau, le pied, était trés long et se
terminait en pavillon recourbé et sculpté en
forme de gueule de monstre et, faute de
posséder une «photographie » de Jehan
J'Arras sonnant de sa muse, il ne nous est
quére possible de sortir de lalternative.
La musette nous laisse évidemment per-
plexe. Estce une petite comemuse sans
bourdon ou bien est-ce, déja notre haut-
bois-musette ? Ou bien, comme cela est
aujourdhui, ce terme désigne-til indiffé-
remment les deux instruments? Nous
pencherions volontiers pour cette demidre
thése car au XVII* siécle cette homo-
phonie existait déja.
Le chalmel semble &tre le doublet de la
chalémie. Si tel est le cas c'est le hautbois
pastoral qui serait lancétre de la musette
objet de cette étude. On le voit, les
définitions des instruments restent hasar-
deuses lorsque fon examine les textes
anciens.




Hautbois pastoral

Le hautbois est nécessairement de concep-
tion élaborée. Sa confection requiert donc
le savoir-faire dun spécialiste. Le facteur
dinstruments & vent. Cet artisan n‘appar-
tient que rarement au monde rural. Méme
s'il en est issu, son art le conduit & vivre «&
la ville » et 4y installer sa boutique. Or,
contrairement au monde rural qui vit selon
des habitudes éprouvées dans un milieu
ol finnovation est rare, le monde urbain ne
trouve sa raison que dans un cadre évolutif

confronté & cet environnement se trouvera
nc, pour survivre, dans ['obligation d'a-
méliorer de fagon constante sa production.
Ces améliorations pourront étre & caracté-
re technique, meilleure sonemé adap(a-
tion de clés offrant un jeu plus ua
Caraciéra sethétiaue, incrustation de métal,
tournage plus sophistiqué, etc... Au fur et a
mesure que linstrument S'enrichit, il aug-
mente de valeur marchande. De ce fait son
acquisition devient de plus en plus le fait
dune catégorie sociale élitique.
Le hautbois pastoral, bien qu'étant égale-
ment de conception élaborée, restera, lui,
de facture rurale. Un berger, un tourneur
sur bois, pourront, avec un peu d'adresse,
confectionner un’ instrument valable, en
saidant d'un modéle pré-existant.
Ces deux processus expliquent qua partir
dune origine commune on puisse trouver,
& une époque donnée, des instruments
complexes et des instruments archaiques,
bien que contemporains Iun de fautre.
Mais ces deux conceptions ne sont pas en
divergence pemanente. A certains mo-
ments, et pour des raisons mal connues,
les deux courants sinterpénatrent. Le
hautbois «classique» sert de modéle a
dhabiles artisans ruraux et le hautbois
pastoral regoit des améliorations de la part
de facteurs dinstruments établis.

Musette
La musette appartient  la famille des

sept ol
clarté dits trous de timbre et une pirouette
de bocal, placée entre l'anche de roseau et
le corps de linstrument.

Sauf & penser que cet instrument peut
correspondre au «petit haulbois qui sonne
Toctave en haut» dont parle le chanoine
Tabourot, nous ne connaissons rien de son
histoire jusquau XVIie siécle.

Sous le régne de Louis XIV, alors que la
naissance du hautbois dit «baroque »
condamne tout doucement la chalémie de
«grand modéle » une version plus petite
qui, comme la cornemuse de cour, s'appel-
le musette, est conservée pour les « berge-

HAUTBOIS ET MUSETTE

Hautbois XIXe palissandre « BOURGEOIS »

(Coll. G. Roy)

ries ». L'une de ces musettes se trouve au
Musée du Conservatoire de Paris. C'est un
modéle un peu plus grand que le nbtre,
tout en ivoire, avec le pavillon en cloche,
typique de cette pér Mais un instru-
ment essentiellement populaire, dont fico-
nographie est peu précise, bien qu'abon-
dante, existe paraliélement. Son apparte-
nance géographique est, aussi, imprécise.
On peut cependant penser que ce genre
de hautbois de petite taille, sous des
aspects plus ou moins variés, existait

LEncyclopédie de la musique de Lavignac
et La Laurencie (1921) témoigne de ce flou
qui auréole notre instrument.
La musette, genre hautbois, appelée aussi
musette bretonne est en quelque sorte un
petit_hautbois. Elle en a la forme et se
pose dun corps et dune anche &
double languette.
Elle est généralement en Sol et & 6 trous
latéraux sur le devant et un 7¢ sur la face
antérieure. Son doigté est le méme que
celui du hautbois de modéle correspondant
(Musette de Cuvillier, 4 clefs, en Sol, 35 cm).
Son usage a été, pensonsnous, trés
estrint. ot oll @ 415 employée surtout
pour les danses rustiques et particuliére-
ment dans certaines contrées. Le musée du
conservatoire posséde une musette en
ussgo dang Is Gere Ele s pas de clé et
ses trous sont perc . On la
fabrigue dans 4 1061 de Jupile (catalogue
du 1sée).

Bretagne est peut-dtre citée pour
\'analogle avec la bombarde, 6 trous de jeu,
un 7¢ pour le petit doigt de la main droite et
un pavillon en cloche rapporté. Mais le
Gore ot s Sarths (fordt de Jupille) ne sont
pas particuliérement frontaliers...

M. Raoul Triebert dit que son pére a inventé
un hautbois pastoral pour remplacer la
musette ordinaire. Cet instrument a tou-
Jours le son plus ample. Est-ce [linstrument
dont parle Stanislas Verroust ?. en créant le
hautbois _pastoral, nous nous sommes
proposés dutiliser les hautboistes de régi-
ments qui, presque toujours, nlexécutent
dans les marches, qu'une partie insigni-
fiante.

Le charme produit par le hautbois en U,
employé avec discernement dans les mor-
ceaux de repos, disparait presque entiére-
ment au milieu de la bruyante harmonie
dun pas redoublé; c'est alors que peut trés
brillamment intervenir le timbre puissant de
notre hautbois en t. Verroust
Méthode de hautbois).

Le catalogue de F. Triebert mentionne
Hautbois pastoral en Sol et Lab et & 10
clés.
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Ces deux hautboistes virtuoses, Triebert et
Verroust, ont vécu et travaillé entre 1840 et
1890. La méthode de Verroust est de 1857
(1). Triebert fut aussi facteur de hautbois et
écrira également une méthode (:
On peut, & la lecture de tout cela, émettre
une hypothése : aprés Ia loi Jourdan de la
conscription en 1798, les régiments comp-
tent dans leurs rangs de nombreux ruraux
flutistes, hautboistes et cornemuseux
venus, entre autres, du Centre de la
France. Ce serait pour les employer dans
les musiques militaires que Verroust et
Triebert auraient perfectionné, en prenant
peut éire modéle sur a perce dun pied do
rmemuse en Sol-Do, le petit hautbois
SaFroral populkerapesie risette:
Diautres méthodes verront le jour dont
celle de Bretonniére (3) et celle de V. Bailat
qui_propose, dans les airs 4 jouer, une
majorité de morceaux d'origine auvergnate.
Ceest, en tous cas, cet instrument «para-
militaire », revenu avec ses virtuoses dans
le domaine provincial rural et urbain,
particuliérement sutour des gamisons de
TEst

Nous sommes heureux de rendre hom-
mage & l'nventeur de cet instrument par les
services importants qu'il a déja rendus au
perfectionnement des instruments & an-
ches.

V. Bretonniére.

Nota — la Musette fut inventée par MUSET.
Cet instrument dont le son ne ressemble ni
aa flate ni a la clarinette est indispensable
toutes les fois que la situation musicale
peint & [imagination les scénes naives des
danses villageoises, les danses simples et
rustiques des habitants de I'antique Breta-
gne, et les bourrées si originales des
montagnes de I'Auvergne généralement
accompagnées d'un tambourin ou d'une
bousine qui fait pédale ou basse continue
tout le temps. C'est ce qui caractérise les
danses de ces pays-, enfin je le répéte cet
instrument est _indispensable
orchestres de danse, tant par sa que
par sa naiveté, son timbre faisant exception
aux autres instruments.

Avemssemem
anches, la

et par
que nous utilisons. aumuranm

Depuis le début du XIX®, peut étre plus tét,
il n'est plus de confection pastorale mais
plutdt élaboré par des facteurs spécialisés
et se trouve dans les catalogues des
manufactures.

Méthodes
Par le fait de son extension au cours du
XIXe siécle, notamment dans les musiques
militaires, cet instrument a fait lobjet de
publication de plusieurs méthodes que les.
commergants proposaient a leur clientéle.
La Manufacture d'Armes et Cycles de
Saint-Etienne, qui avait deux modéles de
musette a son catalogue dans la premiére
moitié du XX*, proposait au choix la
méthode de musette avec ou sans clé de
P. ARNOLD ou celle de A. PITA (pseudo-
nyme de Gustave Pessard) (5).
Nous avons précédemment Gité la méthode
extraite de [Encyclopédie de la musique de
LAVIGNAC et LA LAURENCIE de 1921.
La plus ancienne méthode que nous ayons
relevée est celle de V. BRETONNIERE de
1858 (6).

Avis de lauteur
En publiant cette petite méthode de muset-
te, jai cru qu'il était de mon devoir et dans
lintérét du progrés, de la soumettre au
public. Il est notoire que chaque jour la
marche progressive de Ia pratique fait
décourir dans I'art des ressources nouvel-
les et que [expérience démontre des
améliorations essentielles.

Cet instrument dans sa simplicité pifitie

qui_Iaméliorait considérablement Nous
soumettons avec confiance une tablature
le la_nouvelle musette pastorale de Mr
Triebert qui remplace avec avantage /an-
cienne qui laissait beaucoup & désirer pour
Ia_justesse et son mauvais doigté. Le
hautbois pastoral, au contraire donne &
lexécutant Ia facilité de jouer dans tous les
tons, plus, toute la musique de Hautbois,
tant par son étendue, que par son méca-
nisme facile et bien doigté.

Jespére que MM. les professeurs et artis-
tes, aprés avoir appréciée sempresseront
de Iadopter ainsi que les éléves.
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Musette ssl colul sur lequel on donne le
plus Ialamanl de Souee de langues. L'éléve

notes doivent étre continuées sans aucune
interruption, excepté toutefois sur les siler-
ces.

La musette, pour avoir son véritable carac-
tére traditionnel, doit étre jouée avec une
anche libre, c'est-a-dire, une anche qu'on
fait parler sans aucune pression des lévres,
au moyen de la seule émission du vent; a
cet effet et pour plus de facilité elle est
recouverte souvent d'une piéce qu'on ap-
pelle «bonnet ». Ainsi jouéela musette
conserve le véritable son de la musette
montagnarde.

Les meilleures anches de musette sont
faites avec le roseau du midi

Avant de se servir d'une anche de musette,
il faut avoir la précaution de 'humecter de
salive afin de lui faire produire des sons
plus retentissants.

Alire cette introduction 4 la méthode de M.

P. Amold, on pa demander s'il a déja
eu - de Jouer, lkmame, de
nsatte cer Il conond allegrement dans

son descriptif, la musette, la cornemuse et
le hautbois de Poitou!?..

A la fin du XIXe, V. BAILAT proposait, lui
aussi une mémude de musette llluslrée de
ur finir

quatre ou ult mesares en ayant soin de
jouer «louré» C'est-a-dire sans articula-
tion.

De rembouchure
Aprés avoir imbibé I'anche d'un peu
salive on la placera dans linstrument, puis
I'éléve la portera & sa bouche en I'enfon-
cant jusqua la ligature en fil de fer. Les
lévres doivent étre un peu rentrées et
sez forte pression sur
Tanche, puis il soutflera et Iémission du son
aura lieu. La pression des lévres augmente
& mesure que 'on monte aux notes aigues.
Lorsque I'anche est trop fermée on la fait
ouvrir en remontant la ligature..

Nota : il faut conserver le son pathétique et
sentimental de l'instrument c'est-a-dire une
belle qualité de son, jouer aisément sans
forcer le soutfle ni gonfler les joues.
Laméthode de P. ARNOLD lui est presque
‘contemporaine puisqu'elle a été publiée en
1868 (7) :

De la musette

isette est un instrument trés ancien,
el Gtait o u8age chor 165 bergers, pour se
distraire des ennuis de la solitude et
rassembler leurs troupeaux & la chute du
jour, au moment de rentrer & la ferme.
Chague pays posséde une forme de muser-
te différente, et lui donne un nom particu-
lier ; tel que musette, biniou, cornemuse, etc
(sic). La seule en usage aujourd'huj, dans
les orchestres de concerts et de bals, est la
musette primitive (?). C'est celle dont on se
sert habituellement et dont les principes
élémentaires sont enseignés dans cette
méthode.
Sur la musette il est trés difficile de piquer
ou attaquer les notes aussi le caractére
particulier de linstrument est-il de lier tous
les sons, ce qui oblige 4 employer une foule
de fioritures et de petites notes. Les trlles,
notes d'agrément, appogiatures, etc. de
mauvais godt sur un autre instrument et
pour cela méme prohibés, sont indispen-
sables sur la musette, et lui donnent méme
une physionomie originale..
La musette, dépensant beaucoup de souf-
fle, exige que Ia respiration soit renouvelée
toutes les quatre ou huit mesures. Les

les s de 31 sirs finés phnclpale.
ment du réwnolra traditionnel du Centre
de la France mais ot fon trouve également
Carnaval de Venise, Chant impérial russe,
Chant royal anglais et Marseillaise..

De la position

Le corps doit étls dap!cmh et la téte droite
(voy. fig. 2). Il importe de mettre, sans
exagération, la parmns en avant et de ne
point serrer les coudes au corps, ce qui
génerait le jeu des poumons ; pour la méme
raison, si l'on est assis, on évitera de
s'appuyer sur le dossier de sa chaise.

i on joue debout, on devra avancer un peu
la jambe droite et se rupusel principale-
ment sur celle de gau

La Musette se tient obquuemem les deux
mains doivent étre arrondies, les doigts
arrondis au-dessus des trous. La main
gauche occupe la partie supérieure, et la
main droite, en maintenant [instrument,
occupe la partie inférieure de la Musette..
L'anche de la Musette doit étre posée dans
Iintérieur et au milieu de la bouche jusqu'a
une profondeur d'environ dix millimétres, Il
faut rentrer un peu les lévres pour garanti
les dents contre les vibrations de I'anche.
Les lévres sont tendues et doivent serrer
lanche assez fortement pour que lair
expiré ne puisse s‘échapper a droite ou
gauche, mais sorte que ['air entre bien
dans lintérieur de l'instrument.

Emission du son

Pour émettre le son, 'anche étant posé

comme il a ét6 dit, on pince /es euras oniss
retirant vers les coins de la bouche.

On doit avoir soin dhumecler légerement

ranche de la Musef

Le son est e résultat de Iaction exercée sur

Ianche par le souffle qui met lanche en

vibration; les vibrations sont communi-

quées immédiatement a linstrument.

Pour les sons aigus, il faut serrer plus

fortement les lévres et chasser plus vive-

ment le souffle.

Les sons graves s'obtiennent par le rela-

chement des lévres.

Pour reprendre le soutfle, on entrouvre les

cotés de la bouche.
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Sombarde brotonna «DORIG LE VOYER » (Col. G Roy. L. 315 .

DE LA POSITION

(%)
Vignette extraite de Ia Méthode de V. Bailat

Afin d'obtenir une quantité dair suffisante
et emplir les poumons, [laspiration doit
seffectuer surtout par la base de I
poitrine ; [aspiration par le haut n'attein-
drait pas le méme but et produirait un
mouvement disgracieux des épaules. La
Musette n'exigeant qu'une trés petite dé
pense de soutle, il faudra aspirer souvent
de r'mr DubeaU aftdaipe pen atiier fos
pou

Htaut swlsr de gonfler le ventre en aspirant

‘air, de fermer les yeux en faisant les notes
u:gusss ou de les ouvrir démesurément en
faisant les notes graves ; d'enfler les joues
et de laisser échapper Iair par les coins de
la bouche, ce qui nuirait & la qualité des
sons.

On doit faire en sorte que e soutfle suive
plus particuliérement les parois supérieu-
res de linstrument.

Si fon compare ces différents auteurs, V.
Bretonniére, P. Amold, V. Bailat, Lavignac
et La Laurencie, il apparalt que seul V.
Bailat semble parfaitement connaitre la
musette. Vraisemblablement il sait en jouer
mais, prudent, il évite de se lancer dans
une définition historique car, aussi vra-
semblablement, il ignore forigine exacte
de linstrument.

Cornetta itafienne (icile) (Coll. R. De Maria)
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Facture
Comme tous hautbois la musette est
fabriquée en bois durs. Parmi les bois
indigénes, les fruitiers, pruniers et cerisiers,
slnsi qus les buls senyennent particulié-
ment. Les bois exotiques provenant
dAlnque, d'Asie et dAmérlque du Sud sont
également excellents. Le teak, le palis-
sandre, I'ébéne sont les plus répandus.
Exceptionnellement, on connait une mu-
sette réalisée en ivoire. Le choix du bois
nest pas dd au hasard. Chaque facteur
sélectionne ses matiéres premiéres en
fonction des qualités quil souhaite obtenir
car cellesci influent sur le timbre et la
sonorité. On sait, par exemple, que plus le
bois utilisé sera dense, plus le son obtenu
sera clair et puissant, mais un peu «dur».
Les musettes que nous connaissons sont
constituées de deux segments emboités,
corps et pavmens, et dune anche double.
Le corps forme conique, Ia valeur
moyenne oo d»umenes extérieurs étant

de 12,5 mm pour le petit bout et de 20 mm
pour le gros avec une longueur totale
denviron 242 mm. La perce intérieure est
également conique et donne des diame-
tres moyens allant de 5 mm & 10 mm sur
une longueur totale de 242 mm, embout
compris. Ce corps comprend les trous de
jeu de Finstrument, six 4 la partie anté-
fieure et un 7¢ & la partie postérieure,
senis par le pouce main gauche et dit
«trou d'octave ».

A mesure que l'on a élaboré linstrument,
on y a adjoint des clés. A premiére vue,
cela semble compliquer le jeu instrumental.
En fait il n'en est rien, bien au contraire, car
vent &tre en nombre de

ent l'obtention des notes
Jusle& Pariiculibrement das note chrome.
tiqud

L'extrémité supérieure du corps se termine
par une pirouette d'ivoire, d'os, de corne ou

Musetes (Photo coll. University of Oxford Ne Liur X25 - 271 - X 2003).

LA MUSETTE

de métal, formant bocal et dans Iaqusile se
glisse, & serre, le tube de fan

Le pavillon est toumé soit en cloche,
comme celui des clarinettes, soit en
«oignon» comme le hautbois d'amour.
L'extrémité qui vient s'emboiter sur fem-
bout du corps est cerclée dun annelet de
méme matiére que la pirouette. Cette frette
est destinée a éviter que cette partie de
faible épaisseur ne se fende. Ce pavillon
porte un trou de jeu sur la partie antérieure,
destiné & 'auriculaire main droite et deux
trous latéraux, dits trous de clarté, trous.
de timbre ou trous d’accord.

Sa perce est conique de 10 mm & 30 mm
environ pour une longueur moyenne de
150 mm. Toutefois nous avons trouvé un
instrument dont le pavillon avait une cavité
creusée. Ce procédé de perce change le
timbre. Le son est moins claironnant, plus
chaleureux, dans la maniére baroque des
instruments dits «d'amour ».




Musatte en SOL, ébéne, sans clé, trouvée dans Ia Sarthe (Col. Claude Riboulault). L 359 mm.

Musette moderne en SOL, modéie Andrew Heywood, sans cié (Coll. safac). L. 392 mm.

Musette SOL ancien; sans clé (Coll. Safac). L. 368 mm

Musetie en LAb & 3'clés (Coll. Safac). L. 857 mm. Musette & 4 clés, pavilon brisé (Coll. A. Beury). L. 365 mm.




Musette & 8 clés «BUFFET-CRAMPON & Cle & PARIS », paiissande (Coll A Beury). L. 374 mm.

Musette de CUVILLIER (Photo Coll. University of Oxford Ne 272). En 3 corps.

il

Musette anglaise, la cié st enchappée entre des supports bois (daprés croquis de C. Riboullaul)

Musette & & ciés, catalogue MARGUERITAT Pére et Fis et Gendra PARIS). Catalogue MANUFRANGE ST ETIENNE.

FIFRES ET MUSETTES




i

PLAN DE LA MUSETTE EN SOL
SANS CLE
MODELE ANDREW HEYWOOD

. ﬁm Lo [_,,m,ﬁ__mjiu,:fnsrf 7:.7#

Fany

e e

loas

Pavilon «damours,
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Pavillons en «oignon ».

Pavilon en «trompette ».

Anches de musette.
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Tessiture, tonalité, timbre intruments anciens nous paraissent jouer

faux car leur note de base 'est pas située
La tessiture, dont Péthymologie est la Xactement sur féchelle moderne. Iis sont,
méme que celle du mot tissage, donne _ dirions-nous, assis entre deux barreaux..
Tétendue des notes que fon peut «tisser»  Par ailleurs on comprendra aisément qu'un
sur_un instrument. Si fon préfére, clest gros instrument aura un son plus grave et
Téchells dee eons, cu plus grave au plus  qu'un et aura un son plus igu. l an sers

aigu, que lon puisse produire. La musette ~ de méme si, & diamétre égal, nous avons
2 Mhéoriauement, ano. elendue do deux des instruments de longuurs aifférentes.
octaves. Ainsi, lorsque Fon bouche tous les trous de

jeu et que l'on souffle, un hautbois pourra
donner un Sib, une clarinette un La, une
musette un Sol, un pipeau un Do, efc...

Pourtant chaque musicien pourra, avec le
méme doigté théorique, chanter do-ré-mi-

Le son le plus grave est formé lorsque tous
les trous de jeu sont bouchés. I est donc
immuable. Par contre, le son le plus aigu
peut varier en hauteur car i est le fait du
musicien et de la qualit

Une autre donnée influe sur la caractéris-
tique d'un instrument. C'est son timbre.
Une note pure, & lexception du La du
diapason & branches, n'existe pas car les
vibrations produites mettent en réson-
nance dautres vibrations « parasites » que
fon nomme harmoniques. Celles-ci sont
différentes selon la matiére et la forme de
linstrument et lui donnent sa personnalité.
Ce sont ces « parasites » qui nous permet-
tent de reconnaitre « 4 loreille » lappel du
clairon, la sonnerie de trompette, le chant
de la clarinette ou le «nasillement» du
hautbois et de la musette.

Cette théorie instrumentale pourra paraitre

Ainsi une trés bonne musette, servie par un
musicien virtuose pourra fournir une tessi-
ture pus élevée ae la norme courante et Gironia "eulent fare ia mémo. noto

théorique, cela créera une énorme caco-
Dans notre systtme musical, la note de phonie! C'est le dilemne des instruments
référence est le LA dont la fréquence de dits transpositeurs. Le chef d'orchestre
vibrations, la hauteur, est actuellement qui souhaite entendre un La unisson et
définie & 640 herll Si vous désirez vous  parfait de ses musiciens doit demander un
rendre comp! de la valeur du son, Sol & la flute en Ré, un Si au hautbois en
décrochez votre téléphone, écoutez la  Sib, un Do & la clarinette en La, un Ré a la
tonalité, vous entendrez un La moderne. musette en Sol, etc... ! En fait il S'agit la d'un
Mais il n'a pas toujours été tel. Audébutdu  faux probléme, entretenu par les conserva-
siécle il ne vibrait qua 415 hertz. Il était toires et les professeurs de musique, car il
donc plus grave d'un demi-ton. Plus an-  serait beaucoup plus simple et, O combien,
ciennement encore il y eut d'autres LA plus logique, de définir le son entendu et
encore plus graves mais, aussi, d'autres non pas la position mécanique produisant
plus aigus (450 - 460 Hz). De ce fait les ce son (4)

Gamme réelle de divers « Bois

dans-le-dos ! sur son instrument. MAIS, si
plusieurs musiciens, jouant dinstruments

EN
GAMME

RE ’ Mi | FA | l,SDI.\ LA
NOTES EFFECTIVEMENT EMISES

Tl LR L L R T

X musiciens avertis, mais
notre propos s'adresse a tous nos lecteurs
ot nous avons penss leur étre agréable en
leur fournissant quelques données simples
qui leur permettent Fappréhender plus
aisément le fait que la musette
instrument en Sol ayant une étendue
théorique de deux octaves et dont le
timbre est voisin de celui du hautbois.
Etant donné que nous avons, parmi les
instruments découverts, des factures d'épo-
ques différentes, I'une des musettes sonne
selon le Sol, ancien diapason, et une autre
donne le La b, ce qui, pour loreille, revient
4 peu prés au méme!

Anches

L'anche de musette est de forme similaire
4 celle du hautbois. Elle est constituée de
deux lamelles de roseau amincies et liées
par un cordonnet de soie ou de fil poissé
sur un tube de cuivre. Ce tube est gainé de
iége ou garni de fil pour assurer I'étanchéi-
té de Ia liaison avec le bocal de linstrument.
Son allure générale différe cependant de

Wusetts | 5 Osﬂr ‘w‘noﬂ ‘Mlb‘ [ra soLLa®

enlab

- celle du hautbois par la fagon du filé de
Hautbois i b soie. Alors que pour cet insirument, le ilé
ensib i i e Ol e ] soL de Tanche est parfaitement régulier, pour la
Pipeau musette, celui-ci se termine en renflement
Piges po| [Re| |mi|ra| |soL @ SI| Do/ vers e osoau ot rappele on plus rédui a
Fiute = b # pirouette des

" = | Faflsol (LA 1| |DOB Re| A4geuses, sur laquele les lovres venaient
en Ré f S Kepplysr pour afiguer moine
Fifre b by b L de fabrication d h

- soLL. | o principe de fabrication dune anche

en Mi b | BOLLA 109 double est, en sol, fort simple, mais sa mise
Musette en ceuvre requiert une habileté et une
en Sol soL St Do RE| /™M minutie certaines (Nous donnerons fexpli-

cation de cette fabrication dans un pro-
chain article, consacré a la comemuse
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Le musetteu
D'abord la musette est un hautbois; un
instrument donc qui va demander beau-
coup de souffle. On ne peut en sonner en
permanence seul. Il faut donc jouer en
groupe & la fagon des sonneurs de

barde bretons. Du fait que fon peut
nuancer fintensité, la puissance du son, les
couples instrumentaux peuvent étre divers :
musette/cornemuse,  musette/vielle, mu-

cale & la fagon des hautbois classiques.
Le joueur doit se tenir daplomb, la téte
droite, la base de la poitrine Iégérement
Brojetée on avant ot les coudes éloignés
corps, pour ne pas géner le fonction-
Fomnyios poumons. On peut jouer assis,
a condition de ne pas se tenir appuyé au
dossier du siége, mais la fagon la plus
aisée est de sonner debout, jambe droite
légérement en avant de sorte que fappui
du cors soit pincipslement reporté sur la
jambe g:
La musette se tient obliquement. L'anche
étant sur la lavre inférieure, la main gauche
occupe la partie supérieure de finstrument
et la main droite la partie inférieure. Si le
joueur est gaucher, il Iui est loisible
dinverser la position des mains a condition
de faire effectuer un demi-tour au pavillon
de fagon & en placer le trou de jeu en vis-a-
vis de son auriculaire main gauche.

La sonorité
Pour jouer il faut pincer les lévres de sorte
que celles-ci viennent recouvrir les dents
puis placer fanche dans lintérieur et au
milieu de la bouche. Il ne faut en aucun cas
que les dents soient en contact direct avec
le roseau car, celui-ci étant trés fragile,
fisque de se rompre. Dautre part la
vibration de lanche peut, de son coté,
endommager émail des dents et provo-
quer des sensations, pour le moins, désa-
gréables.

La profondeur d'embouchure est fonction
de Teffet désiré. Si lon souhaite un son
doux, lanche sera prise entre les lévres
vers le quart supérieur de sa longueur. Un
son normal est obtenu lofaie Tancha gt
pincée vers la moitié aigre et
Pulssant, essentislloment adapté s plein
air, sera produit lorsque les lévres viennent
en appui sur la pirouette de la ligature de
soie.

Pour «tirer un son » on pince les levres en
les étirant vers les commissures de sorte
que lair expiré ne puisse s'échapper que
par le tube de anche. Ce type de hautbois,
nous ravons indiqué, demande un souffle
puissant. Celui-ci doit 8tre pris, non au
sommet des poumons, mais au niveau du
diaphragme. On dit communément que
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«lon souffle du ventre » Par contre la
musette n'utilise que trés peu dair pour
sonner. On en arive donc trés vite &
«sasphixier» si fon ne prend pas la
précaution de rejeter puis daspirer fré-
quemment un air neuf en entrouvrant les
cotés de la_bouche, sans relacher la
pression sur lanche.

SONNONS VOIRE

dex bouche le 3¢ trou du corps, le
médius le second, fannulaire le premier et
fauricu ace sur le trou de jeu du
pavillon. Tous les trous sont bouchés avec
la_premiére phalange de chaque doigt
placé en arrondi sur linstrument. On
remarquera que lauriculaire de la main
gauche, le pouce de la main droite et les
i uce

Avant de ¢ Jouer ilest d'
plus ou moins légérement les roseaux
danche avec la salive. Les sons seront
dautant plus aigus que fon pincera forte-
ment les lévres et que fon soufflera
fortement. Inversement, les sons graves
demanderont un reldchement des levres
et un souffle plus léger. Pour souffler on
ne doit jamais gonfler les joues car cela
provoque une détente des [évres, par
conséquence, des notes fausses et des
‘émissions de salive pour le moins disgra-
cieuses!
Nous avons indiqué que trois sonorités
pouvaient étre produites selon le place-
ment de l'anche. Ces positions détermi-
nent également un jeu de lévres et un
souffle différents. Si la seconde méthode
est celle, aujourd'hui, la plus couramment
utilisée, la premiére, pour former des notes
justes, demande des lévres trés sensibles.
Quant  la troisieme par le fait que les
lévies ne peuvent plus jouer sur les
roseaux puisquelles se trouvent prés de la
ligature, elle ne permet pas dajuster les
notes et limite méme Fétendue de celles-ci
au L.s supérieur, soit un peu plus d'une
Cette technique était ancienne-
ment utisée conjointement ave Ia tech-
nique dite du souffle continu.
Le berger de Moslens (Hte Marne) qui
nous avait montré cette maniére de sonner
en 1954 «avalait» lanche jusqua la
pirouette d'os de sa musette puis gonflait
ses joues et soufflait — tout en continuant
dinspirer du nez. Il obtenait ainsi un son
continu semblable & celui de la comemuse.
Pour parvenir & ce résultat, il faut, parait-i,
Sentrainer a souffler avec une paille dans
un verre d'eau de fagon & faire des bulles
de maniére continue’en comprimant avec
les joues lair contenu dans la bouche,
tandis que le nez inspire l'air neuf néces-
la... survie!

Le doi
La main gauche étant placée & la partie
supérieure du corps, le pouce bouche le
trou doctave placé derriére [instrument.
. place sur le derier trou
antérieur le médius sur le trou
précédent, fannulaire sur celui qui précéde
et lauriculaire reste fibre. La main droite se
trouvant & la partie inférieure, le pouce

place derriére finstrument et le maintient.

vres
de la main gauche et fauriculaire main
droite participent également au maintien
de_linstrument lorsquils ne sont pas
utilisés. Ceci permet aux autres doigts de
rement et 4 linstrument de
ne pas tomber!

Lorsquil s'agit dune musette & 8 clés, &
main gauche, la_deuxiéme phalange de
Tindex agit sur la 8¢ clé dite d'octave, celle
de fannuaire sert a 3¢ cié et lauriculaire
manceuvre la 7°. A main droite, la seconde
phalange de Fannulaire agit sur la 2° et
celle de lauriculaire agit sur la 1 et la 6*
clé.

On remarauera que fordre des ciés ne sut
s une progression logique sur le corps
de finstrument. Ainsi la 7° se trouve entre
Ia 2° et Ia 3¢ alors que la 6° précéde Ia 1.
u fait que les facteurs d'instru-
ments n'ont pas inventé toutes les clés en
méme temps. lis ont d'abord découvert et
placé la 1%, puis la 2* et ainsi de suite
jusqua la 8 ... La numérotation des
clés donne donc en méme temps a ligne
évolutive de la musette. On pourra de ce
fait, trouver une musette ordinaire sans clé
puis, une musette plus moderne avec la clé
n° 1, puis une autre ayant les clés 1 et 2,
etc.. Cependant on ne peut pas, pour
autant inférer de fagon certaine l'ancien-
neté dun instrument en ne tenant compte
que de son cletage car les facteurs ont
continué de fabriquer f'un ou lautre des
modgles en fonction de la demande.
Ces clés, qui semblent compliquer le jeu,
permettent, nous l'avons indiqué d'obtenir
des notes chromatiques justes. La 1
donne le FA%grave, la 2¢ o Sib la 3 lo
0%, Ia 4° e Mib, Ia 5¢ le Fa naturel aigu,
Ia e 1a S0l ou I Facp, seln 1 doigté, la
7¢ le Fa naturel grave et la 8¢ permet
passer loctave.

Le jeu instrumental
La musette est un instrument ol les notes
sont produites « proprement » par un coup
de langue. Lorsque la langue frdle fanche,
celleci cesse de Si fon retire la
langue, Ia vibration reprend. On obtient
ainsi de «bonnes attaques» de note en
pronongant di ou i, selon la force que fon
souhaite. Il ne faut en aucun cas attaquer
les notes «avec la gorge », C'est épuisant et
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cela produit un son plus apparenté & celui
du klaxon qu'a celui du hautbois !

On peut donc jouer une phrase musicale
«staccato » en attaquant et détachant les
notes ou «legato» en les liant dans un
seul souffle sans attaque de la langue.
Pour réaliser le staccato, on peut s'aider en
pronongant ti ou ta ou tiri (en roulant le R),
diddle, efc...

Lorsque fon joue un air de danse ceci
permet dorganiser précisément les «pi-
qués et eslés  defagon tei compte
du tempo et des pas.

Clest aussi un instrument sonore et puis-

le chant par des «fioritures » des ome-
ments, voire des contre-chants. Pour cela il
dispose de larsenal classique des ome-
mentations.

Les battements simples ou doubles
sobtiennent en levant et reposant rapide-
ment fannulaire main gauche sur le trou de
jeu pour toutes les notes plus graves que le

supérieures au Do, Ces « appogiatures » ou
ces «notes dagréments» sont quelques
fois indiquées sur les partitions de méné-
triers. Dans Técriture musicale, elles sont
inscrites sous forme d'une petite croche
dont la queue est barrée pour Ia note
dagrément ou par une petite note ayant
moitié de Ia valeur de la note principale
pour appogiature.

Latrille est le battement alternatif pratiqué
sur deux notes consécutives dont Iune est
e pnnc\pabe La petite note peut 8tre
en partant de l'appogiature,
Costadire Dlus aigue que la note de base,
soit en partant de la note plus grave. Cette
seconde technique est la plus souvent
utilisée. Mais la musique baroque,

France d'abord, ne pratiquait que la trille
par o note Supérieure plus «distinguée !

GIGUE DU PERE FONTAINE DE FOUCHERE (Aube)

Air originel

AT Taseisazi s

i

avec tilles, appogiatures et grupetti

i

VARIATIONS MUSICALES

par Claude Ribouilault

mrﬂ-#ﬁu L}‘.;

SRANLE E FERIERE LA FOLIE (Hi Mame)
Ar origin

@ SRR

avec trlles et diminutions simples.

en contrechant 4 la tierce.

eimiimi i

de note ou «grupetto» sexé-
cute quand on veut jouer trois ou quatre
notes identiques & Ia suite, en intercalant
entre chacune delles, tantdt une note
supérieure, tantét une note inférieure.

g1

SEicreE =

avec diminutions plus complexes

-
FEiFEE

e a

R
B

Les coulés, pnnclpu{ement utlllsés en
attaque, sont formés par suite de
petites notes lancées Seane un mbme
souffle et partant, soit d'une note aigué,
soit d'une note grave, pour aboutir a la note

Ce jeu instrumental ne peut se concevoir
qu'en fonction des limites techniques de la
musette. Si sa tessiture est bien de deux
octaves, elle ne donne cependant des
notes justes et relativement aisées &
produire que sur une octave et demie. Au-
dela, on peut rem:onlvar des difficultés au
niveau du souffle et des lévres. D'autre
part, Haeirument sacs cié oblige & des

ner que des airs en gamme diatonique de
Sol ou de DO, de La mineur et Ré mineur.
Enfin, pour bien jouer, il faut nécessaire-

ment sentrainer fréquemment et souvent,
plus que longtemps, ne pas avoir peur des
courbatures des Iavres et des joues et se
dire que le brillant et le timbré, ga doit se
mériter |

(1) Bibliothbque nationale BN Gi 15
nationale BN C 113

est donnée, dans cette élude, par rapport au son

(6) Bbtotnoaue natonale BNCVS

(7) Bibliothéque nationale BN V8.

(@) len que e hautbol pesiorl & it o o
ient, sans pincer



C0Q DE CLOCHER

SUITE Ne 90 NOUVELLE SERIE

20. COUSSEGREY (Aube) (Photo J. Daunay)
21. ST ETIENNE SOUS BARBUISE (Aube)
22. MAIZIERE LA GRANDE PAROISSE
23. URVILLE (Aube). Gog en fer
24. VILLY LE MARECHAL (Aube)
LOUIS... 1756 » « Daté 1889
25. VAUCHASSIS (Aube)
«ANDRE 1844 «ROULARD 1860» « MAITRE
PIERRE 1830 » « TOKOS » (pris dans un incendie)
26. MONTPOTHIER (Aube)
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COQ ILLUSTRE

Symbole — & connotation onique — de Ia
France du XVIi® coq devlendm a
parts o i Revelution Torsasuriotors
Francais-homme-du-peuple. Prétendue-
ment gaulois ou ci-devant républicain, il
sera accomodé A toutes les sauces; du
timbre-poste a [laffiche murale, du fond
d'assiette au survétement.
Au XIXe, les faienceries de Champagne,
suivant en cela la mode du moment,
offraient & leur clientéle des assortiments
dassittes ou des soupires peintes dont
décor ceniral était un coq nall, trés
sly\lse et haut en couleurs.
Toujours au XIX¢, les lampes des mineurs
haut-mamais et celles des glaisiers ville-
nauxois étaient des sortes de lentilles
réservoir suspendues par un étrier de fer.
Elles s'ornaient d'un bouchon dont le
papillon d'ouverture en bronze avait la
forme d'un coq. Plus qu'un omement, ce
coq était peut étre Ia pour rappeler & ceux

qui travaillaient sous terre que la lumiére et
la vigilance étaient primordiales.
Les grrouenes anciennes reproduisant un
sont, nous l'avons constaté, peu
namhreus/esv Il semble que les champenois
aient plutdt porté leur choix sur des scénes
de labours, de chasses, ou des représenta-
tions & caractére artisanal. Pourtant les
fabricants de girouettes présentaient une
gamme assez conséquente de coa-girou-
enes Il est possible que ce cholx dél\here

quemment un ou plusieurs «Poilus », par-
fois une Victoire ou une Mere-Patrie (1)
mais il arrive que fon y rencontre un coq
gaulois, symbolisant la vigilance et lardeur
combative des «Pioupious

Limage du coq apparait également dans la
publicité. A Troyes, au XIX*, un commergant
Tavait fait reproduire sur son enseigne.
En 1960, & Saint-Julien-les-Villas (Aube),
les Ets Boucherat, fabricants de bonneterie
spécialisés dans les sur et sous-vétements,
leur production sous la

sir
dinciquer, par Ia glroustio, s Dnsmon
sociale, laboureur, maréchal, forgeron, au-
bergiste, etc... ou son passe-temps favori,
péche, chasse, en laissant le soin au curé
darborer un coq sur le clocher.

Les monuments aux morts, érigés a la
mémoire des combattants victimes de la
«Grande Guerre»

stéles surmontées de.

marque «LE COQ». En 1963, le slogan
«L'avenir est aux fibres !rancarses » faisait
également appel a limage du co
FomilysunSake (Aibe), Tune' das. plis
anciennes villes « bonnetiéres » de la ré-
gion, posséde toujours son usine du « COQ
SPORTIF

En fin en 1980, fannée du patrimoine avait
été placée sous le signe d'un cog-girou-
ette.

1

Landreville (Aube)

nf

GIROUETTES «AU COQ»

Souligny (Aube)

Javernant (Aube)

Pargues (Aube)

Montigny-les-Monts (Aube)

(Photos J. Daunay)
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Monuments aux Morts de Fouchéres (Aube) Monument aux Morts de Brienne-ie-Chateau (Aube).

Lampe de glaisier de Villenauxe (Aube). Livre or de la bonneterie auboise 1963 «L'avenir aux fbres frangaises
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€00 PARATONNERRE

Coup de tonnerre
Nous n'insisterons pas sur les méfaits de la
lent d'une petite turbine hydroélectrique.

manquent pas et plusieurs églises, non
protégées de ce phénoméne, ont eu & en
subir les conséquences désastreuses ces
derniéres année:

La foudre est une décharge électrique
produite entre un nuage et la terre, entre
deux nuages ou 2 lintérieur dun nuage.

démie de Bordeaux conforta dailleurs leur
«théorie chimique» en couronnant un
mémoire, élahﬂ en cs :ens en 17261
En 1754, Proc curé de Pren-
e on Morvio (Tchécoslovnquvej «b»
cole» un paratonnerre composé

perche surmontée d'une croix métalliaue
reliée  la terre. Malheureusement ces
ouailles Iccuséven: fengin de provoquer Ia

peut atteindre 20000 et méme 150000

calculé que si fon pouvait « récupérer» les
coups de foudre tombant annuellement sur
la France, on aurait une ressource électri-
que potentielle de 15 mégawatts ; l'équiva-
lent d'une petite turbine hydroélectrique.
Léclair est di & Péchauffement de fair
provoqué par I'étincelle a haute fréquence.
La longueur de cette étincelle varie consi-
dérablement selon les circonstances.
Parfois inférieure 4 90 m elle peut atteindre
8 km ot dme, sxcaptionnellement 32 kin
Son diamétre est denviron 15 mm mais
elle est entourée e s sormion
corona » de 34 6 m de diamétre. Sa vitesse
de propagation est de fordre de 160 &
1600 km/seconde vers le sol. Elle est de
fordre de 140000 km/s lors du «coup de
retour ». Quant & lénergie développée elle
est de l'ordre de 3 milliards de joules, soit
30000°C. (2)

Le tonnerre nest que le bruit do &
lexpansion de lair échauffé par cette
décharge. C'est de Iui que la majorité des
personnes ogf pour: Poutant il est parta-
s, lorsqu'on len-
{end. Ia foudre, qul représemts 19 danger
réel, a déja fait son ceuvre..

On ne plaisante pas avec forage, assu-
raient nos anciens, mais cela ne les
empéchait pas de donner ce conseil & qui
souffait de doulours lomtalres ¢ «ah

rochain
coup, va don quéler sous I'orage... Ga
“fout droit* ! ».

Well, Diwisch, Franklin

Le paratonnerre, si mal désigné, ne « pare »
rien du tout et encore moins le tonnerre,
qui n'est qu'un bruit. Il a au contraire pour
réle dattirer la foudre et de la canaliser
vers une «prise-de-terre ».

La premire expérience électrique repro-
duisant le phénoméne de léclair a été
réalisée en 1650 par lAnglais Well. Mais
ses éminents confréros u moment o6
gaussérent & qui mieux-mieux car, pour
eux, il était évident que la foudre n'était die
quia influence des exhalaisons sulfureuses,
graisseuses et huileuses de la terre. L'Aca-
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La méme annde fAméricain Berjamin
Franklin inventait également un parat
T, Son expérione da 1760 8 Phiadet
phie fut suffisamment probante pour que
sa découverte se répandit trés rapidement
et atteigne I'Europe, non sans rencontrer
quelques détracteurs... (3).

La paratonnerre
Cest une tige conductrice verticale en
laiton. Sa base est soudée sur la fourrure
daxe du coq. Son extrémité supérieure est
formée d'une boule de bronze surmontée
dune pointe en bronze. Un modéle plus
performant, dit paratonnerre _radioactif,
inventé en perfectionné en
1952, sgit par lonlsstion, En créant un
champ électrostatique il rend conducteur
fair environnant.. Son rayon daction est
donc augmenté d'autant. En 1979, les
&glises d'Allibaudiéres et de Pougy (Aube)
étaient protégées par ce systéme.

Cette tige métallique est reliée par une
barre de cuivre étamée & une prise de terre
dite «perd-fuide ».

res, se diffuse dans le sous-sol; or, de nos
jours, et principalement dans les villes, ce
sous'sol est «truffé » de tuyauteries diver-
ses, gaz, eaux, égouts, électricité, télé-
phone. Tous ces conduits sont d'excellents
«conducteurs ». Il en résulte que la foudre,
qui a épargné le clocher, risque de faire
dautres méfaits dans les circuits de distri-
bution — avec retour possible aux usagers |
Il va sans dire que ce «cas de figure » a fait
Tobjet d'études sérieuses et que les nor-
mes de sécurités sont trés strictes. Ainsi un
perd-fluide ne doit jamais étre mis en place
en deca dune distance de 10 m dune
canaliation Cela semble  la fois logique

imple. Cela le serait encore plus si
Ftes o Wes possédaient le plan exact
des conduites qui se dissimulent en sous-
sol. Ce qui nest malheureusement pas
Touloure 16 cas!

ADDENDA
Diansicn des coa e olaphor préese
tés dans les revues n°
Longueur totale du corps, prise da .

Le champ de protection d'un
a la forme d'un céne dont la base a un
rayon double de la hauteur. Ainsi un
clocher dont le sommet culmine & 45 m
assure la protection au sol sur un rayon de
90 m. Mais, au niveau des toitures, ce
rayon peut étre réduit de moitié. Pour cette
raison, les églises dont le vaisseau est
important_sont_garanties par_plusieurs
paratonnerres répartis sur le faite.
Le principe de fonctionnement est simple.
Partemps dorage la pointe enduite d'oxyde
ryum,  strontium, thorium) émet des
&lectrons. Lorsque la foudre tombe, Féclair
se dirige préférentiellement vers cette
26ne déja electrisée. La décharge seffec

RF.C. 90 p. 20 et 21.
Ne1, 420 mm Ne 4,480 mm- N-5, 480
mm - Ne7, 450 mi

10,800 mm e 11 mueuei, 250 m
Ne 13, 435 mm- Ne 15,490 mm - Ne 16,
400 mm.

RFC. 91 p. 25

Ne 21,410 mm - N° 22, 485 mm - No 23,
470 mm - No24, 430 mm - N° 25, 520
mm - N°26, 320 mm.

tue soit sur la pointe
B [t ront sor eolban o
ol Elle @t canalsde dans la barre

I = Pére) est
du genre féminin et qu'sle st toujours représentée.
par une femme, on peut se demander pourquoi on ne
a pas nommé fa Matrie

laterre au
niveau du perd-ﬂume
Clest & ce niveau que se pose, aujourdhui,
un autre probléme. En effet lorsque la
foudre vient se perdre dans la prise de
terre, la décharge électrique, qui atteint
une intensité de plusieurs milliers dampé-

romains .

(2) Ces données techniques sont extraites de Quid

1984 Ed. Robert Lafont.

(3) Ce sujet a fait [obiet de deux études parues dans
«Folklore de Champagne » ancienne.

1979 «La foudre dans Aube, hier ot ajourdui; n°

66, septembre 1979 «Le feu du ciel»




Paratonnerre,

De haut en bas : PercHluide,
tulles et ardoises, pitons de fixation murale.

Géne de protection dun paratonnerre.

Paratonnerre.

Chappe de fixation.

Pattes de retenue.

Feullard conducteur. —|—

Eujiy 1

Perd-luide.
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LES CHENEVOTOTS DE ST ANDRE LES VERGERS

& Les Chenevotots
P2

S

LEnsembls tradiionnel chempenels LES

ENEVOTOTS, association Loi 1901, a
Gla crta 102 aur 1980 dans 1 bt d
perpétuer les traditions champenoises
dryates dans la plus pure authenticité.
Parce que nous aimons notre Cité qui
porte encore lempreinte de nombreuses
générations, notamment celle des culti-
vateurs de chanvre dont nous portons le
nem,

rce que nous sentons ressurgir au
e s ee e o profonds
de Ia terre et du coeur des hommes, ces
liens qui nous enracinent et font fame de
notre province : La Champagne,
Parce que nous désirons faire revivie
Tesprit de ces Champenois nos Ancé-
tres, qui se réunissaient, chantaient et
dansaient au gré de leur tempérament,
de la singularité de leur village, pour
célébrer fetes de famille, de corpora-
tions, des saisons, des récoltes, de la
religion ou de Thistoire,
Parce que nous aimons la danse, la
musique et lamitié,
Nous voulons perpétuer ces traditions
champenoises dans la plus pure authen-

q 21, avenve du Général Loclre 10120 SAINT ANDRE LES VERGERS

ticité, retrouver les pittoresques pas
dautrefois, les exécuter avec le charme
d'antan, en portant des costumes tradi-
tionnels du’ siécle dernier, différents
suivant Fage ou la destination, et réalisés
grice au fruit des recherches faites
auprés des personnes agées du terroir,
Nous voulons faire découvir et aimer ce
folklore avec fespoir dinciter le plus
grand nombre & communier & cet amour
de nos racines en «entrant» dans nos
danses ou en chantant avec nous,

Nous voulons faire rayonner cet art de
vivre champenois : pour cela nous nous
déplacons et animons des (8tes dans les
e ot vilagos du départament, do

of momo aurdeia des frontibres.
Aingi sommes nous aliés & Soissons,
Chateau-Thierry, Charleville, Commercy,
Reims, Vitry-le-Francois, Chaumont, Join-
ville, St Dizier, Vittel, Contrexeville, Liffol,
Montbard, Auxerre, Migennes, St Floren-
tin, Ober-Ramstadt, Darmstadt,...
Dans un monde ols beaucoup de riches-
ses se perdent, c'est avec cet esprit,
soutenu par toute la force et la gaieté de
la jeunesse, que nous évoluons!

Notre musique champenoise, tantdt 16
ére ou vibrante, joyeuse, émoustillante,
naurait-elle pas les qualités du vin
pétillant issu de notre sol? Nos aieux
utilisaient Faccordéon diatonique, la vielle
a roue, la cornemuse, la musette et le
violon, instruments propres & rythmer
leurs chants et leurs danses et créaient
une ambiance de féte ot chacun était
heureux de Nos musiciens
font des slsges‘ B k65t aveo ardor et,
peut-tre, aurons nous, un jour, le plaisir
d‘svniv, 4 St André, une « Grande Bande »
(Ensemble musical traditionnel champe-
nois) si d'autres Dryats, intéressés par
cette musique, se joignent & nous.

Président : M. Claude GUILBARD. 4, rue
Montcalm - Tél. (25) 78.05.62

Adresser le courrier 4 Mme Giséle ERRE.
10, rue de Wagram 10120 SAINT ANDRE
Tél. (25) 79.21.42
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TERRES ARDENNAISES. Revue dhistolre et
raphie riolle - F.O.L

05
uoros (6. Glulanc) 1 fohage a pory
suria S samma (L Marquet) Deux artisanats en voie
de disparit
Sart Is vocabula (M. Tamine),
loux dos bures, Carmava ( Lambar o dimanche
dons en «Au_grar
soirées au feu» Ism( oe a1 Joan 0 Lambers
Dlanter es Mais (1 Lamberd.
onle vt e numém est

fo out. Blen au conlm\m e
suet e est s oG crcau otogra-

xcellentes dont certa notre ami
Jean Clerc (cest tout direi Lanumb\e st
rem: lement documents. Je ferai de
méme un reproche. Je riaime B
couverture. Sa teinte

donne pas enve de prendre is boucuin-. of ot
lomms

MAISONS PAYSANNES DE FRANCE. Trimes-
triel - M.P.F. 3 bis, rue Leo Delibes 75116 Paris.
- 'Ne 73 - 3¢ trimest «Le paysage rural
damné & mon
por dalgnement Cest i
rer I auve truction
unlavoire sn o A A ciioryd
b foruti o o i
article: que nos édlles devralent ayoir surlour
hevet — servent_encore —
oment doa wieux cheming gt des
vieilles rues. C'est vrai que la circulation « Obige »
des avenues rectiignes et larges, tellement
larges dailleurs que le piéton doit sy reprendre &
Pusioursfos poue rmversar are fn o roncek
les ! Mais on ignore que les « plans
datent généralement de 1891 ot Sl prowis
oros  chevaux! Aujourdin a botare

lignement »

s gar r los vieiles rues o
cusos? Laliet sorai o méme & coo
Pt b Rl bl gl
paysage en pointanteur museau, Cost v aussi
que cela iser une géne A.. certains
Promoteurs.
PARLERS ET TRADITIONS POPULAIRES DE
NORMANDIE. Trimestriel - Jaca woisin
45 rue Alexis Carrel 50000 St Lo - Ne 85 - St
Michel 84
Su someairs, - Mopote, Guosl . greghis
normande _unifiée, méthode de_normar

et nous serions tous bilingues voire
méme triingues.

LEMOUZI. Revue franco-limousine

trielle - Ecole félibréenne umouuu ts,pu-o.
foueicipie. 1000 Tvle

maire : histoire, mnsurwq s sam-rnm

urioas los,Limousins @ la grande guerrs

REVUE DES REVUES ECHANGEES

Létre qui progresse est celui qui a hésité - Il 'y a
pas de vérité premiére, il n'y a que des erreurs -
Penser, cest douter -

REVUE DE LA SOCIETE D'ETUDES FOLKLO-
RIQUES DU CENTRE-OUEST. SEFCO. «La
Tourde Biracq. Grandjean 17350 St Savinien -
Ne 123124 ju II-ocL

Troredar o
tradions umm/m. scéne de vie de chaque
jou dos Monéalires.. Sogmohi-

quela e Aguiing Mepatine
S Potodn Goulebendze dtait un bardo
77 4 19¢

Vemun, s chnin das Darre des
uments aux morte, 30nt 163 Clchde pepuGle

mps, profitant de la nuit, (allaient) se
nm-mu au méme point d'eau. of méme discuter
ment anire eux, Ciast o8 ua pu constater
fo lautonant Citorns d, 300° A Cat
touours paciiques ont lleu- & Tinsu' de. nos
supérieurs.. inst Jour PC.oin & famira,
sinon certai 1o oux nhdsiersent
de gt

is.. PRl
Kamaradse . «Kamaradas nous' pas therl».
«Fous Toulez iabac 7 fous avez O pain 7

francs ks 1o soi 8 NobL. o prois

11 auiourdul 5 statue au centre de a vile ds

Saintes. L'artcle relate sa vie, o

sente quelques uns de ses m:

semble est lustré de remarquables photogra-
los anciennes. conma’ noue aimerns on

Touver en Ghampa

ETIN DU COMITE DE FOLKLORE CHAW-
PENOIS. 15, roe tl Arqusbuse 5
lons-surMarne Ne 1.
Sommaire 141 : ommm 2} Gaoovita Dévines
(G Maillet), Coutumes d'Hautvillrs (P. Foureur,
Essal dinerprtation du sens de a gargouile (5.
notes diverses (G. Maillet.

Somm-in a2 omwuams e racroone.
ment culurl (M. "Delomo), Légende:

ux (P. Foureur Essal dintorprétation du Sons
doia alrnnumu( ‘Guédal) Jeux traditionnels des

enfants (L Gallion-Boisselier), notes diverses (G.

Maillet).

L'étude de Sylvie Guédal « Essai dinterprétation
G sene dol gargouile»est emarcuati. Encore

pour offrr & nos voisins den
16 chaud.. un des bénéficiaires me

rs allomande

janvier 1916 quatre allemands vier

tranchée pour présenter uf offcier «Lui officier,

mais Kamarade » qui dit & nos poilus dans un
anais rbs pur « Nous allons Yous qui
Fosats e [ wanis g0 vols oo

7 o fos o s so
il by A ol AT

On ne peut que conclure : la e ? Kl
Konnerie I

PAYS DE BOURGOGNE. Trimestril - LiArche
dror - 17, B Paul Doumer 21000 DIJON -

Au are ; En Clunysols Lignye-Chtel sous

1a Révolution Gaston Bachelard a

roi ur a Mantaill, Ia ve i nilecusle

en Eomvlmwlh les piliers chabi

Nou et e et dun

ancien axum.m —anonyme— éléve de Gasfc
Nous aurions o ‘Teprodre

Tsgraiament male sala weurak poe S woret

pour notre confrére «Pays de Bourgogne :

«Liimage de Bachelard.. je revols sa bonne figure

Mihl jostries normandes, bentot une lol pour

Lers i & pach r trouveront un
arcle documents sur ia nhe s et 1 a0l Deux
‘animaux que, & ma courte honte, je r'ai jamais vu

sourante.
n pardessus toujours nolt. Quand i vouat le

Tomatie- afin o misux ajuster 4 son Gorp 1

sautilait_dune fagon amusante.. Touours ac:

Sompagn de sa flett. ves 1938 o

Bachelard une chaire en Sorbonne. sa il voulai

" difilement —
article concere les langues régionales.
Une loi serait & fétude. L'Article 1° dit «LEtat

son teritoire e droit 4 Ia différence
nguistique ot cultrelle. Ce drot ost imprescrip-

i déclina la_proposition.. Gaston Bachelard
om.m a Légion dHonnear. I n fut urew. 1 1
it pas aux cartes de féicitations..».

ne siagiti, i mémo
maitrise pmema 4 Faculé de Nanterte: En
impossible. Disons,

Gonner
e ok, o e T s
Intrprétaions possi élément statuaire

Sitant dene ise iiérons contexies sociaus
Tlgiow, somuels do. Moyomage, le
Gontexta do i pen

des ancors mythas catos
5. Un «essai» 4 lire, incontestable-
T D Fk e et %
par des clichés photographiques de bien mauvar-
se qualité.

LE LA retagne galisse - 8P 45 - 22150

Plerin W< 26'sapt

S 5 80 Eare Gal ot

atoiai o o el ATl of G
w fond de la de St Brieuc, radio Ke la

vrages de uJ. Julano, bande
I S'agit pour ressentiel de com:

plus lorsque
nous aurons pu nous procurer fouvrage..

GauiEns, D=3 Ais oy iEw. itk ET DES
VILLAGES VOISIN
661 :m ul- sur m N o7

Somr istor loise quise fat e vt un
Combattant ot oes guerres de FEmpirg mas den
récieuse: Sant dauris de Gompos:

ol rpes sauce ouleite, sorbet aux poiros 1o
rt, en foulletant les archives

ment pour

is_nous_connaissons

quelques amile)s de la safac (e ne citerai

g

bl ot inalnabl.
4. A un sibcle prés, les dalectes auraient

ia intelligence
- Lesprit ne doit pas avoir peur de se contredire -

wirrrons, ol
catalans dans le texte — et ¢a ne manque pas dR |
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A LIRE ET OUIR

RUBAIQUE DINFORMATION SANS PUBLICITE

Maclotes, Passepids et autres danses de
Wallonie disque 33 T30 cm ALPHA 5021, Studio

ments populaireset 3 a musique traditionnells, Do

res rencontres sortit un disque dont la

Coordination fut assurée par Lo Flagel
ntendre_: Valse, Maclote et Vive

dErezse (Machoe, Alemande, Amoureus

Anthologie des chansons de mer - disque 33T
Double album - Scop du « Chasse-Mare », Abri du
Marin - 29100 Douarnenez

Vol. | - Chants de marins traditionnels des.
cBtes de France - SCM 001
Chants & virer, & déhaler, & ramer, & hisser, chants.

Porsall ha Portugal,.) dautres en fancals 4Bu&

rtout_cané, le navire de Bayon
Gauires & e pes Qisser dans toutes les orelies
Usere R e

e et e 2 Tacksts
Possde dé Malmedy:
Cesalrs proviennent des nformations trangmises
gar Hubert Boonc, Jenny Falizo, Pauetis Golard
Bicabetn Melohio, Roger Pinon, Henri Schmitz,
Fanny Thibout et Rose Thisse-Dero
Intorpreté, sous form

it viahe, viion, wolon & buzetie,
Bocordeon datonique et chromatiaue, conire:
basse et flute, ce disque sent pariois un peu trop le
rvvals, Malgré cala  reste bon ef fors agréable

De Farbre & lorelle disaue 33T Stéréo 30 cm -
1RN 33644 - ARION 1982

‘est un disque? Non! Clest LE disque de Jean
Roouitact
Luthier, auteur, compositeur, chanteur, musicien,
instrumentiste, Jean est cela tout  Ia fois avec
autant de passion. Tous les musiciens tradition-

oureux de la mer, mais aussi des profession:
nels. mari-pacheurs, avtailieurs de nawirs, elc
s les couves présentées sont de collecte

Lensemble est constitué de deux disques 33 T30

s grand format de d
intéressants et abondamment illustrés.

Vol 11+ Chants de marine, datiues ot comlan-
France - SCM 002

oe. au.me au moins égale & son prédecesseur ce
double album _offre beaucoup dinstrumental
contredanse, polka, mazurka de bord, h

o ach o bralos, demtiours, norieeD
et des chants & danser, en dro, ridées, dans round.

La présentation reste aussi somptueuse, docu-

mentation et iconographie occupant amplement

les 16 pages de Falbum.

Yol 1t- Chants de maring, chants de bord des
Balainlers ot Long-Courrer -
Anoueau voil d ol ams.sen

nels. X
& molng une fof, de sas éiaves. Le pubicjeune
st moins jeune avec
¥ o Cours de ses (oumées JMF.
Jm avalt engagé un pari - faire un disque avec
‘orchestre, chant et chosurs, seul,tout sel
i

ux épinettes du Val dAjol, quare épinettes &
résonateur, deux filt rano, deux
fldtes & bec ténor, une fldte & bec aito, auxquels s

toujours «tout ensemble » mais Jean nous offre
des airs avec parfois huit instruments en méme
temps.

Bien s, seul o «miracle » de la technique du

Tattate qul sccomplt & un numéro de: Haute
Ecole, sans filet..

Bvav, soant
Ynpetit mot pour i cotg éalsation musicalea
&6 dirigée par Ariane Segal. Avec elle, en

compagnie ds, Claude Morel el iy
quelque: . enregistr nos tous premiers
disques hampenois. Nos disques
el oo
un menveilleux souvenir d'Ariane et Claude.

B e e s Somptoa: dsb e 08
gallard davant, i nous soriries svec les
baleiniers et lony

Paert IR R e oo s sone
retenu « a triste vie des matelots » une complainte

qui met en Cause la marine de guerre et qui, Gtait
interdite dans |a Royale. Nous retrouvons aussi
dans ce disaus une aure version de «Jean
rancois de Nant “Margot» non
Expurase... Mals tout cela st res rs, res beas.

Toute cette collection, réalisée par Bernard
Gadorel, Miahe! Coleu, Yves Defrance, L Chasse-
Marée et Le Cabestan est réellement exception-
nelle.

Nous espérons vivement un volume IV.



JASEES

c..m». champenoise
s préparons actuellement une série de FOL-
NOhE B A AGNE o os cerinss bt
tionneles.
ines avonnous éertca 1y & ffcte-
ment a.v.m fagons de préparations dun mame
plat, destiné & la nouriture
commune ou 1a Bire Sorau Cours o romes
solen
Les cuisines dgalement puisque la fagon do se
rourir variait seln a saison Aux beaus jours les
parations culin s
Ve e possl car e vai o Feupiotason it
important — encore quil y avait souvent bien
bo  au contraire on
milotait des plats qui «tenalent au corps:
Les cuisines enfin car chague femme avait ses
peits secrets pour régaler la famille et les amis.
Nous voudrions aussi connaitre un maximum de
recettes «sauvages ». Recettes qui seront, pour
certaines, iffciles & raliser de nos jours, faute
qui méritent cépendant

uleuvre), les escargots de vigne, les
moineaux, efc..
Nous souhaiterions donner de véritables livres de

s grands

mbres, méme de fagon mpartate, nhastes pas &

nous en faire pa

Et i ces recettes nont point de secret pour vous,

alors, ce sera merveilleux den partager le mystére
s nos amies lectrices.

Crest & boire qu'il nous faut!

Touiours dans la série «Grande boufo, nous
issons. de

Foccasion den déguster
Sidonc.

REVUE DES LECTEURS ET AMIS

Le lavoir de Champignol en cours de réfection (1980) (Photo E. Poissenot)

Ghoey simablement mis & note isposion parfa

Municipaiité de Chalons-sur-Marme

Nous avons vor o e fokdo s

sonorités des contredanses de fa fin du XVill*

pibcle. 1820, Aussi avonsnous poussé e ice s

lusau's utiser des volons d'époque, montés en
des boyau et accordés selon o LA de cetie

ce pvemnev dsaue albun —nous souhaitons

contredanses complé-

pour réaliser

sobméme —et sans additifs chimiques!— la
liqueur de cassis o
re, les vins de pécher, de noix,

grand-péredosai
nous vous serons reconnaissants de nous en faire
part.

n évidemment nous divulguerons vos «se-
crets». Mais

Gorrespondants et, si quelqu
réaliser ces vins et liqueurs de fami
aurez-vous le plaisir de recevoir un courrier vous
féiicitant de la qualité de votre préparation.

En attendant de vous lire,

Trinquons & notre santé & tous.

Conlmd.nnl de Champage
Safac va_éditer cette année un livre-disque

:camu o STEREQ consacré & la contedanse
e en

L= e son 618 vsaveds  euiorum s Mont

i o ey ues menex rs Charbon:
nel Pére et Fils de Lu S i
Sora accompagns dun 1et decameniaire Mo
donnant également les chorégraphi

Ce super 33 tours stéréo sera certainement un
document apprécié des musicologues et des
amateurs de danses et musiques anciennes et
traditionnelies.

Trbs blentdt nous lancorons une vente et
‘sSouscription — un prix promotionnel — avant la
commerciaisation oo . dis & présent,
vous pouvez, sans engagement, nous écrire pour
ous fairs pat de voue. Héret

Au - ch No 89 de septembre 1984
e Poissenot, de Champignoklez-
Manmme sl 3 s 1 auelle

Chnmplﬂnnl lez Mondeville : La commune a
procédé a des travaux dentretien des baumsm
Ceuxiont eu leu durant les vendanges 84

une pluie battante|

Arconill : posside dou jols avoirs eniretenus
P s double usage ofice & devs com

lis y puisent,
ts.

5 i AL wcion abbaye
O hran s o A i

une trés belle laverie avec cheminée mon
tale. Long de 16 m et large de 4,50 m, le lavoir
comprend tr u 3

t mess aux fonctionnaires.
et aux gardiens de a priso

L

Ce label signale les vignerons,
commergants, artisans, industriels,
qui apportent un soutien financier &
la Safac. Pensez & eux pour vos
achats.
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LA SAFAG GENTRE DE FORMATION TRADITIONNELLE

safac

LA SOCIETE DES AMATEURS DE FOLK-
LORE ET ARTS CHAMPENOIS a, cette
année encore, organisé de nombreux sta-
ges & lintention de tous les jeunes — et
moins jeunes — qui veulent mieux conn:
tre les Arts et Traditions de notre Province.
Les 13 et 14 octobre 1984, le local des
«Jasées » de Chalons-sur-Marne résonnait
du son des comemuses. Cest Claude
Ribouillault qui entrainait les sonneurs
champenois sur des airs de branles.

La semaine suivante, samedi 20 et diman-
che 21, Jean Ribouillault, a Chalons-sur-
Marne, toujours dans les locaux des «Ja-
sées, avait la lourde tache de former de
nouveaux joueurs d'accordéon diatonique.
A Polisot, accueilli_par le groupe «Les
Gayettes », Claude Ribouillault entreprit de
perfectionner les joueurs de piiastis durant
le W.E. des 3 et 4 novembr

Bien connaitre le jeu de son lnslrumenl est
essentiel mais bien souvent insuffisant pour
«faire danser ». Ainsi les 10 et 11 novembre,
comemuseux et musettes apprirent a coor-
donner leurs jeux afin de mieux sonner
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Stage de musique traditionnalie d'ensemble au Mont Choisy (51) (Photo J-C. Pierson).

ensemble. Ciétalt & Chélons-surMame, a

nouveau chez les «Jasées» et sous la
direction de Jean et Claude Riboullaul
Les 8 et 9 décembre, un stage —O

combien délicat — se déroulait & Aevile
dans les salles de travail des « Briaulauses ».
Jean Ribouillault y entreprenait de perfec-
tionner les vielleux. Travail délicat car la
vielle champenoise, une vielle & colonnet-
tes, posséde un son splendide lorsque fon
la faire chanter mais, en ce cas

Les 15 e( \s décembre, cesl a Greney,
accueillis aphaéi

reprendre cette formation en janvier 1985

mais, cette année ['hiver fut particuliére-
ment rigoureux. Moins 30°, des routes
enneig rglassées, ne pouvaient per-
mettre dinviter quiconque a se déplacer
agréablement et sans risques. D'autre part
certaines pénuries de chauffage bloquaient
les locaux de travail. Il fallut donc reporter
les stages prévus.

Ce nest donc que les 26 et 27 janvier que le
stage de danse de Champagne, encadré
par Michéle Andrieux et Gilbert Roy et
accompagné par Raphagl De Maria, put se
déroulerdans fauditorium du Mont Choisy &

B Mara ot Joan Ribousiaul séforcent de
faire appréhender la perfection du jeu aux
joueurs daccordéon diatonique déja «che-
vronnés » qui, depuis quelques années font
danser les groupes folkloriques champe-
nois.

Nos stages se déroulent chaque année
entre vendanges et camavals. Cette pé-
riode «creuse » offre lavantage de pouvoir,
presque chaque fin de semaine, réunir ceux
qui souhaitent se former. Nous aurions dd

Les 2 et 3 février, C'est & Reims, chez les
«Jolivettes » que les accordéons diatoni-
ques débutants se retrouvérent sous la
direction de Jean Ribouillaul

Au mame instant, il fallait bien « rattraper le
temps perdu », la salle du Mont Choisy de
Chalons-sur-Mame recevait latelier de
chant traditionnel conduit par Gilbert Roy.
ACreney, le C.RAC. organisait les 23 et 24
février un stage de maquillage de camaval.



Stage de chant traditionnel au Mont Choisy (51) (Photo J-C. Pierson).

Chacun put y machurer son voisin ou sa
voisine sous la conduite artistique de
Jéréme Sterberg,
u_méme moment, au Mont Choisy de
Chalons-sur-Marne, se produisait une «gran-
de premiére ». Pour la premiére fois en effet,
la SAFAC organisait un stage densemble
instrumental. Vielles, cornemuses, épinet-
tes, walons comemiises, musstien ﬂu(esa
trous, accordéol
nompenes pistons, Slarineties: s raver
sier

Roy. Précisons pour nos amis non encore
familiarisés avec les camnavals que ces

bigophones sont des_sortes dénormes.
miritons formés de bandes de papier
encoliées sur une armature de grillage et
peints de couleurs vives. On les utilise pour
constituer des « orchestres » de carnavals,

roches de ceux que I'on appelle, dans le
midi, des «Coucourdes »

Ainsi ce sont 14 stages que la SAFAC aura
la saison 1984-85. Elle aura

percus-
sl0ns 68 relroualent Snsemise, pout « jaser
ensemble » sous la direction de Raphael De
Maria, et de Jean et Claude Ribouillault
Enfin les 2 et 3 mars, Michéle Andrieux, &
Polisot, dans les locaux des «Gayettes »,
encadrait un stage de folkore enfantin
destiné aux animateurs des groupes «
fants » de Champagne.
Nous n'oublierons pas non plus de signaler
un stage spécifique qui s'est déroulé &
Creney, avec le GRAGC. le samedi 1+
décembre. On y apprenait & fabriquer des
bigophones sur les directives de Gilbert

aussi permis d'accueillir et de former 228
Siagiaires do lods Q@8 ot de soue miisux
sociaux. Mais cette formation, principale-

Tient la fortatio muslca\e ccule cher, trés

LIJOU

SUITE DE LA PAGE 31

«COIN-COIN » LA GAZETTE DE CHAOURCE.
N 178 Janvier 85 Revus mensusile éaliée st
im
T teion 5 Barnaed

Rovie ottt ocat o « Gl Col » ot 8,

res, bourrelier & Pargues »
France Soiignac, «Le cime
res» par Roger Barrat,
Aretoi que s MJC 3 ralisddu 23 evrir au 3
mars 1985, une exposition sur o aLes
ravaux et les mtiers dAutrefois

al
tidre, bribes dhistoi-

EVOCATION. Edition de I'Association
moine de T'lsére »
ey Stvaent B4

«Patri
>3 (Nile

cher. Le Conseil Génér
So Thlbe golas Acmas e e
de 10000 F pour cette année. Mais ce sont
plisicurs misons de Sortimes Gul sont
jagés pour ces réalisations et la SAFAC
autofnance fe soide, un Gros Soide.

Commission Stages SAFAC :
Bernard Hampe, Marguerite Garbison.

Stage de danse traditionnelle au Mont Choisy (51) (Photo J-C. Pierson)

et histoire, pays et seigneurie, chmmque ibdogrs

‘phique, expositions, rencontres, archéolog
prigssiprniniopinuge )

«Batailons  scolaites dans le. dépariement G

Tisére » par Gérard Viallet

«La défaite de 1870 fut ressentie. comme une

humiliation nationale.

aptes au tir normal.. délivrés par Ja gendarmerie.
chaque enfant pourra tirer au maximum 5 séries de
6 balles, soit 30 cartouches par an.». Mais cet
enseignement para militaire ne fait pas funanimité
o FeAtait de Viney». mor r des « pacifis-
tes» du me — so t quelque peu
Clochamerts— est sgnifcative 3 cot Soan

BULLETIN TRIMESTRIEL DE LA SOCIETE DES
ANTIQUAIRES DE PICARDIE. Musée - 48, rue
da a République 80000 Amlens N 592 1+ rm
Au sommalre ; viite, du chiteau do Lucheux
mptes-rendus de séances, Les noms de
dorigine gaulise dans Io_département de

Ne 563 2° tim. 84

Sommaire iments du XVIe, Fontaine sur
Somme, les clés pendantes de la chapelle de la
Vierge, notes sur les blasons peints dans certaines

lettres omées de Escritel d la Confrérie du Py
N.D. dAmiens

«Les noms de lisux dorigine gauloise dans le
département de la Somme» . retenu notre
attention. Maurice

intéressant que de telles études soient également
conduites en Champagne.

35



12 rue général de gaulle 10200 bar sur aube

téléphone (25) 27 06 27



1 5 =) —
Sa(& y \’,@",:" ((?
(57~ ',"7(7) Sl
\&f!,—:ﬂ‘m
V5

=l

CHALONS s VIARNE 16 VIAR
CRENEY 24 VIARS

WASSY 14 AVRIL







