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Moulin de Vinets sur la Lhuitrelle (p. 26)

Cette revue n'est pas un manuel d'apprentissage.
C'est une étude, aussi précise que possible de
la danse populaire et du chant tels qu'ils furent
transmis par les Cellois.

Danses et chants sont traditionnellement tou-
jours transmis directement par imitation. La trans-
cription ne permet pas de communiquer pleinement
les subtilités du contact humain.

En ce qui concerne plus particulierement |'écri-
ture musicale, on ne s'étonnera pas de trouver
dans les partitions, tantot une mesure incompléte,
tantdt une mesure trop longue. La musique
populaire étant essentiellement une musique
« d'oreille » dépend fonctionnellement des paroles
et (ou) du rythme et ne se préte pas toujours &
une « écriture classique ».

Photo de Couverture : La Salle de Bal & Celles-sur-
Ource en 1906 & l'occasion des mariages Ernest
Joffroy - Elise Patour et Octave Joffroy - Camille
Monjot




Depuis plusieurs années déja, I'équipe
de chercheurs de I'Ensemble tradition-
nel de Celles-sur-Ource, Lou Vau Cham-
peignat (la Vallée champenoise) effectue
des séries d'enquétes systématiques du
milieu. Le matériel recueilli, noté, enre-
gistré, photographié, est ensuite étudié
et comparé. Ceci permet,
choses, de déterminer les caractéristi-
ques locales de la Tradition et laire
d'extension de ce caractére. Cette étude
se situe bien évidemment dans un temps
donné puisque les personnes interrogées
sont, au plus, nonagénaires.

On peut donc admettre que ces en-
quétes nous donnent le profil traditionnel
d'une période située entre 1900 et 1920
Lorsque ces personnes ont le souvenir
de ce que leurs contaient leurs parents
et méme leurs grands-parents, on peut
recueillir des éléments de la période
1870

Cette période 1870-1920 est intéres-
sante puisqu'elle recouvre la « Grande
Guerre de 14-18 ». C'est aussi 1'époque
de la lutte entre la culture traditionnelle

paysanne et la culture « nationale » impo-
sée. C'est l'instant ol le pécot champei-
gnat est en but aux moqueries du bour-
geois francisant, cultivé et « nationalis-
te ». Ces intéréts divergeants de deux
classes sociales provoqueront parfois
des heurts violents, telle la Révolte des
vignerons

Cette interaction se retrouve en per-
manence dans la vie de cette période
La danse traditionnelle jusqu'alors es-
sentiellement communautaire constituée
de branles, et contredanses est progres-
sivement abandonnée. La danse populaire
s'inspire de plus en plus des «modes
de salons » du XIXe, mais le caractére
local, la maniére, sont encore vivaces.

Ceci nous aide @ mieux comprendre
les danses populaires de la fin du XIX*
Elles sont toutes pareillement connues,
non seulement en Champagne mais dans
toute la France. Et pourtant, elles sont
toutes différentes, car chaque région les
exécutait encore avec son caractére
spécifique.
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CHIBERLI

Pour ce chiberli, les couples se dispo-
seront en cercle, les cavaliers tournant
le dos au centre de la ronde, tandis que
leurs cavaliéres se placent sur I'extérieur
et leur font face

La danse débute par les X. Ce sont
des tourniquets exécutés en pas sautillé,
d'abord avec sa partenaire, puis avec les
contrepartenaires de la ronde. Les dames
se dirigent toujours dans le sens des
aiguilles d'une montre, tandis que les
cavaliers vont toujours en sens inverse.
La phrase musicale correspondante per-
met, en 16 temps, de rencontrer 4 parte-
naires et il reste un temps pour se
placer vis a vis d'un cinquiéme parte-
naire, dans la position initiale.

Au départ de cette figure de danse,
les couples font un tour en se tenant
bras droit a bras droit, puis changent
de partenaire, reforment un nouveau
couple qui tourne en sens inverse en
se tenant bras gauche a bras gauche.
On continue ainsi ce mouvement avec
les autres partenaires en tournant alter-

nativement par le bras droit puis par le
bras gauche

Lorsque se présente le 5° partenaire
chacun se place en vis a vis, le cavalier
restant dos au centre de la ronde. On
se prend main droite @ main droite et
main gauche & main gauche par dessous.

Pour exécuter la seconde partie du
chiberli, le corps doit rester droit. En
aucun cas les bras ne doivent se dépla-
cer tandis que les danseurs exécutent
les pas de ciseaux.

Ce pas, formé d'une suite de postures
alternativement droites et gauches doit
rester léger, I'appui du corps étant tou-
jours sur la jambe avant, sauf au sixiéme
temps ou il y a un assemblé sur les
demi-pointes

Le pas complet se répéte 4 fois mais
au quatrieme pas l'assemblé se fait au
temps 5.

La danse continue ainsi jusqu'a ce
que les couples initiaux se soient retrou-
veés.







