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NOTRE SHTISFACTION

(’est dans notre numéro de février 1966 qu’est parue la premiére partie de
I'étude que Gilbert Roy a consacrée au toquat.

Notre conseiller technique a, en particulier, décrit avec précision les divers
types connus du toquat, il les a situés géographiquement et nous a démontré
comment on « dressait » cette coiffe splendide.

Un second numéro avait donc été annoncé, qui devait traiter du méme sujet,
le compléter et apporter les justifications indispensables.

Entre temps, notre confrére ainé, « La Vie en Champagne », publiait dans
son numéro de novembre dernier, un texte de M. I'abbé Durand : Contribution
@ Uétude du toqua. L'auteur de l'article prenait position a son tour sur cet
important probleme et nous apportait surtout, si T'on excepte quelques points
de détail, une confirmation éclatante de la thése exposée par G. Roy.

Est-ce a dire qu'apres les seize fiches qui suivent, la question sera épuisée 7
Nous serions bien téméraire de le prétendre.

Mais la Revue du Folklore de 1'Aube est trés fiere d’avoir ouvert et favorisé
cette discussion, et d’avoir ainsi permis de mieux comprendre I'histoire d’une
coiffe qui ne peut étre que trés chere aux Aubois que nous sommes.
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LE TOQUAT, ETYMOLOGIE

Madame Geneviéve Desvignes dans un article intitulé Ma chére Payse, paru dans le quo-
tidien le Petit Troyen du 21 aoit 1935, donne cette définition :

A tout seigneur tout honneur, commengons par le « toca » dont je suis en mesure d’affir-
mer que le nom lui vient, par ironie et similitude, du vieus « toca » qui signifiait en patois
les oiseaux qui « font la roue ». Vous conviendrez avec moi que le bon sens populaire a vu
juste, et que la femme ainsi parée pour sa plus grande beauté, posside une allure majestueuse
et ostentatoire tout & fait indéniable. (Le toca nayant rien d’une toque j'ai rejeté définitivement
Uorthographe usitée qui pouvait induire en erreur sur sa racine).

L'ORTHOGRAPHE USITEE

Quelle était-elle done ?

LOUIS ULBACH (1822-1889) dans son roman La Fleuriotte. réédition de 1885 (Bibl. de
Troyes 105470-471) écrivait :

.. révez Pépanouissement d'une coiffure de Cauchoise se développant pour faire la roue,
et vous aurez une idée du toquat (p. 8).

..Le toquat des jeunes filles n'avait pas tout & fait, on le comprend, l'ampleur, la
richesse des toquats de femme... (p. 9).

...de beau toquat.. — N'estce pas ainsi qu'on la désignait dans son pays ?.. (p. 92).

Dans ses accés de vivacité elle tirait son toquat du carton (p. 134).

...les jeunes filles de Lusigny, de Montaulin, des pays ou le toquat florissait surtout...
(p. 148).

ANTOINE CHALIGNES, auteur de la Véritable histoire de Louise Fleuriot ou le beau-
toquat, 1852 (Bibl. de Troyes 23804) :

..elle se présentait avec le toquat de simple mousseline empesée... (p. 6).

...comme les branches flexibles d'un saule au-dessus des eaux limpides de la Barse, lui
avait valu le surnom de beau-toquat... (p. 6).

..5a téte rasée n'était couverte que du simple toquat sans prétention qu'elle portait au
village... (p. 14).
AUGUSTE-GIRAULT-DE-SAINT-FARGEAU. Dans le relevé que M. Morin a donné du
manuserit de Saint-Fargeau, nous notons :

Briel-sur-Barse : la coiffure des femmes appelée toka...

Thenneliére : une coiffure appelée tocqua...

LES OISEAUX QUI « FONT LA ROUE »

Revenons & l'article de Mme Desvignes, et a son étymologie du mot « toca ». Quels sont
les oiseaux, dans nos régions, qui font la roue ?

Le paon : Clest, bien sir, le plus majestucux, mais aussi le plus rare, en vieux champenois
il se dénomme « Léon », ceci par onomatopée de son cri.

Le pigeon-paon : Assez rare et n'ayant jamais fait I'objet, autrefois, d'un élevage parti-
culier, il n'est connu, semble-til que sous son nom frangais. Quant au pigeon ordinaire, celui
qui niche dans nos églises on le nomme Teurta, Toutra, ou encore Tourtra ; motre accent
roule les r, et cela donne Teulta, Toutla, Toultla. Noms qui dérivent du latin Turtura qui a
fourni en francais la Tourterelle.

Le dindon : Habitué de longue date de nos cours de ferme. c'est également par onoma-
topée le Coudrou (prononcez Coudlou).

Quant au mot «toca» ou aux expressions « faire toca» ou « faire le toca» ceuxci
n'éveillent aucune réminiscence chez nos anciens.



Mme Desvignes étaie par ailleurs sa théorie en précisant que: ..cette auréole ne tire
nullement... son nom de togue, mais de son analogie avec U'ornement naturel des paons, dindons
— tous « tocas » en champenois, nos vieux « pastorés » (ou noéls) en font foi, pigeons et autres
oiseaux qul font la roue.
r a notre connaissance la seule mention de « toca» que l'on puisse trouver, apparait
dans un Noél du Perthois: le Noél de Barle-Duc, daté de 1771.
Navons-je mi eu moc rason
De tuer note gras moton,
Note oille et note toca,
Et bein célébrer lou joye
Que javons au fond den cur,
De lou venue den Sauvur ?
Encore que nous n'ayons nulle précision sur la nature réelle dudit « toca », qui peut étre
n'importe quel animal de basse-cour, faute de renseignements plus amples.
Dans notre département ce mot semble donc totalement inconnu rhm I'acception pro-
posée par Mme Desvignes. Par contre ce méme mot évoque pour tous I'idée d'une coiffe..

LES DIMINUTIFS LOCAUX

Notre patois, ancien dialecte de langue d'oil, posséde des diminutifs. Ce sont les finales
OT, exemples :
Gachenot, gachenotte : gargon, fillette.
Fillot, fillotte : i:lleul, filleule.
Mitelot, mitelotte : , ciline,
Charculot : dernier-né.
bien en AT, exemples :
Patouillat : petite flaque d'eau.
Pichat : bébé (également unne)
Chafrognat : délicat.
Chaniat : maladie sans gra
En francais moderne ces diminutifs eorreapondenl aux finales ET ou ETTE. Si par consé-
quence, dans le mot TOQUAT, Bk rempl..;om la finale dialectale AT par la finale francaise
ET nous obtenons le mot TOQUE!

Oy

£

LE TOQUET .

A ce mot, le Nouveau vocabulaire francois de Wailly (1813) donme pour définition
(p. 840):
oquet, substantif masculin. Bonnet d'enfant et de femme du peuple.
Nous trouvons également la définition suivante dans Le Robert

Toquet, n.m. (xvi°). Vieilli. Petite toque. Exemple : ..une . femmes @ la blan-
cheur chaude, coiffée au hauz de la téte, d'un petit wqwet d'astrakan... (Goncourt, Jour-
nal, 6 juin 1885, t. VII, p.

Toque, n.f. (1462) empr de Vesp. Toca (Bloch) ou de lital. Tocea étoffe de soie,
gaze, crépe, qui viendrait lui-méme, selon Dauzat, d'un longobard Toh ; Cf. all. Tuch :
linge.

Si T'on se réfere au « juge » le plus habituel, Le Petit Larousse, 1'édition 1966, p. 1050,
donne :

tite toque.

0 , n.m. sorte de
Certes, cette derniére définition oublie l'acception premiére de bonnet de femme. Mais
les mots vivent, ils évoluent et leur sens varie d'un siecle autre. Allez donc, aujourd'hui,
dire a une jeune fille qu'elle est une belle garce! Pourtant ce fut un compliment il y a
un siicle
C'est, sans doute, cet oubli de l'évolution des mots qui a fait modifier Uorthographe de
TOQUAT en TOCA.
Nous pensons qu nl esl souhnnhle de revenir a une étymologie et a une orthographe
logiques de ce mot qui
TOQUAT : mot dnalecm champenois, masculin, désignant une coiffe de femme,
emprunté au vieux frangais « TOQUET » : petit toque ou bonnet d'enfant et de femme.
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LE TOQUET DIT TOQUAT

Cette étymologie (12-1) nous ameéne a faire une Si ce mot, qui

& Torigine signifiait simplement coiffe de femme du peuple, était utilisé comme tel dans notre

province (ce qui a priori parait trés vraisemblable), il faut étre trés prudent lors de la lecture

des ouvrages anciens. 1l se peut que leurs auteurs aient voulu, tout bonnement, décrire un

bonnet assez commun. Si cette hypothése se révélait exacte, elle nous permettrait de compren-

urquoi certains écrivains, désireux d'apporter une précision complémentaire, ont utilisé
T'adjectif « beau ».

COIFFE OU BONNET ?

Ces termes, et bien dautres, désignent indifféremment tout ce que nos grand-méres
portaient sur la téte. Pourtant chacun de ces mots correspond a un type de coiffure bien
défini. De Denquéte que nous avons conduite auprés d’anciens de différentes régions de notre
département nous pouvons donner les définitions suivantes :

LE BONNET : Coiffure simple, taillée dans une toile fine ou dans du « piqué », formée
'un fond rond monté sur une passe; enveloppe assez étroitement le chignon, se noue sous
le cou; la passe est bordée d'un feston ou parfois garnie d'une « valencienne ».

LA COIFFE : Coiffure plus riche, construite selon les mémes canons que le bonnet, en
tissu plus fin; le fond, la passe, sont plus amples et brodés. Généralement garnie de plusieurs
rangs de dentelle, parfois aussi rehaussée de rubans. Se porte nouée sous le cou ou épinglée
dans la chevelure.

LE SUIVEZ-MOI-JEUNE-HOMME : Coiffure sans fond, en voile ou tulle brodé, constituée
seulement d'ine passe nouée sous le cou ou épinglée dans la chevelure, garnie au-dessus d'un
neud de dentelle. dont les pans retombent sur la nuque.

LA BEGUINETTE : Coiffure sans passe, le fond en une ou deux parties, serrée par une
coulisse sous la nuque, sans ornement ; se porte sous le chapeau ou sous la capeline.

LE BEGUIN (ou 3 pieces) : Coiffure en tissus épais, formée d'une bande droite montée
sur deux cotés en 1/4 de cercle ; généralement réservée aux enfants.

LA CALE : Coiffure taillée comme une coiffe (voir coiffe) ; toile trés épaisse (en boge ou

e: en ce dernier cas, peut étre selon les régions, la coiffure
d'hiver ou servir de soutien @ une coiffe plus légére ; peut avoir les dimensions d'un béguin ou
par contre étre trés Certaines p appellent é cette cale une
« toque ». Toutefois il faut noter que ce terme ne répond pas a une concentration géographique.
Nous I'avons entendu se dire a Villenauxe, Bar-sur-Seine, Brienne... Par ailleurs dans un méme
village, les deux termes sont utilisés indifféremment.

LE COEFFIN OU COIFFIN : C'est une sorte de coiffe en tissu léger dont la passe est
prolongée en forme de « barbes». Généralement brodé et bordé de dentelles, le coiffin se
porte sur une cale. Ce nom est principalement utilisé dans le canton des Riceys.

LE BAGNOLET OU CAPELINE : Coiffure tres ample en tissu léger: tendue a I'ai

de baleines ou de bandes de carton fort, couvrant la nuque et s'avangant au-dessus du visage.

boiche ), quelquefois matelas:

LES PETITS TOQUETS

£ S

De toutes ces i nous ne s comme risti our la présente
étude que la cale et le coiffin. Pourquoi cette discrimination ? Simplement parce que la
majorité des grandes coiffes des provinces frangaises sont toujours construites & partir de
I'une et de l'autre.

Partant de cette constatation nous avons tenté de savoir sous quelle appellation on désignait,
dans notre région, cet ensemble de « coiffe et cile ». Nous avons ainsi appris par les anciens
de Riceys, de Brienne, entre autres que cet assemblage se nommait un pefit toquat.

Sl y a « petit », il y a done nécessairement « grand » sinon l'adjectif deviendrait inutile.
Que le plus grand apparaisse comme étant aussi le plus riche, le plus « beau », parait éga-
lement logique.

Nous revenons donc bien & notre déduction premiére, a savoir que le terme de toguat
correspond & la terminologie francaise de foquet et qu'a se titre il désigne une coiffe de
femme constituée de deux éléments superposés : la cale et le coiffin.

Ce terme étant trop vague, les Champenois ont manifesté le besoin de lui adjoindre un
adjectif, ce qui a permis de différencier dans certains cas les foquats des beaux toquats.

i G. ROY



Maison sise 3, rue du Petit-Crédo a Troyes.

Photographie prise entre les années 1851 et
1858 (datation de M. Morin).
Musée réf. 46.19.64.
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LES PETITS TOQUATS OU TOQUETS

Dans I'ensemble des provinces frangaises nous constatons que les coiffes n'ont commencé
2 « grandir » démesurément qu’a la fin du xvir siécle. Jusqu'alors elles étaient restées assez
« basses ». Elles couvraient tout ou partie de la téte avec, pour les plus grandes, une
tendance a descendre sur la nuque et sur les épaules. Peu avant la Révolution on commence
a remarquer sur les gravures, des « gros bonnets»; ce sont des coiffes dont le fond devient
de plus en plus volumineux, il se projette vers l'arritre et tend a se hausser.

A cette époque, dans notre région, les toquets a se diffé i
des autres coiffes. Partant d'une forme commune ils suivent I'élan de la mode d'alors. Les
fonds se gonflent et s'élévent, au détriment de la passe qui, bien que se chargeant de
dentelle, reste avant tout un g« serre-téte » L'ensemble apparait comme assez lourd.

L'ENSEIGNE DE VAULUISANT

L'exemple de ce petit toquat nous est donné par la coiffe que porte « I'enseigne » du
Musée de Vauluisant. Cette statue de bois polychrome, dont la base est constituée de plaques
de plomb (ce qui démontre bien son usage), provient d'une ancienne maison troyenne (?).

Le sculpteur a su rendre une impression de lourdeur et les plis sur le fond laissent bien
deviner que la coiffe légére repose sur un support épais sinon matelassé. La passe est garnie
de 3 rangs de dentelles cisaillées. 11 faut noter sa forme particuliére : les deux premiers rangs
de dentelles sont réguliers tandis que le dernier se creuse au-dessus de la téte, s'évase au
niveau des tempes et disparait vers la nuque.

Le port de ce toquet est aussi a retenir; placé trés haut sur le crine, il dégage les
oreilles, et, fait plus important encore, il laisse les cheveux s'épanouir en rouleau sur le
cou au lieu de les enfermer comme les autres bonnets.

Autre détail également intéressant: un ruban de teinte bleue et semblant étre en faille
ottoman, « ceinture » le bonnet. Sur le dessus de la téte il forme un nceud a 4 boucles. Vu
sa belle ordonnance il pourrait sembler que ce ruban dissimule unme coulisse serrant le
coiffin sur la cale.

LES TOQUETS A BARBES

Le sens général de I'évolution des toquets parait étre le méme, (2 une époque donnée),
dans toutes les régions. Cependant il faut remarquer que dans certains pays et indépen-
damment de la premiére constatation, la passe a tendance a s'allonger sur les oreilles, a se
libérer du fond et a former des « barbes ». Celles-ci seront bien sir bordées de dentelles.
Mais comme leur ampleur parait génante ces dites barbes seront repliées sur elle-méme et
épinglées sur le dessus de la cale ou sur le dessus de la passe. L'exemple de ce type nous
est fourni par la coiffe de Riceys de la fin du Xxvin‘ siécle ou par le portrait de la mére
de Danton, Jeanne Madeleine Camut (ou Camus) qui pourrait étre originaire de Plancy.

G. ROY.
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Enseigne de Modiste ?
Buste en_bois_polychrome.
Musée de Vauluisant - Troyes.
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LE TOQUAT A TROYES

Si l'on examine attentivement les gravures représentatives du vieux Troyes, il est aise
de constater que chacune d'elles est « peuplée » de petits en costume iti

Nous pouvons ainsi trés facilement suivre 'évolution du Toquat. Bien évidemment il n'y
a pas solution de continuité de I'une a l'autre. Au contraire, la transition se fait sans a-coup.
On peut sur un méme ensemble rencontrer deux ou trois types évolutifs de la méme coiffe.
Ceci n'a pas lieu de nous surprendre, le méme phénoméne a déja été constaté et étudié
dans les autres provinces frangaises et il aurait été fort étrange que la Champagne ne
suivent pas la méme régle.

LE TOQUAT A PASSE LARGE

Partant du toquat précédent nous arrivons dans une premiére étape a une coiffe dont
le fond, bien que volumineux a cependant perdu de sa lourdeur. Par contre la passe qui
comporte toujours ses trois rangs de dentelles, a abandonné son «creux » central et sest
allongée sur les oreilles. Elle tend a pendre sur les épaules et, conséquence logique, elle
se fend sur la nuque pour laisser paraitre le rouleau de cheveux. Toujours portée en arriere
cette coiffe dégage le visage encadré par les bandeaux de la coiffure. Le ruban souligne
toujours la lisison de la passe avec le fond et retient le coiffin sur sa cile.

LE TOQUAT A PASSE LONGUE

Une autre étape sera franchie lorsque la passe devenue large va sallonger de plus en
plus sur les épaules.

Le fond de cette autre forme de toquat reste toujours important mais on peut remarquer
quiil est de plus en plus rejeté en arriere de la téte. On peut considérer qu'il ne « pose»
plus syr le crine, L'ensemble de la coiffe n'est tenu que par la passe de la cile épinglée dans
les cheveux. En effet, dés le début de cette forme de toquat nous avons pu constater
qu'aucun ruban ne le retenait sous le cou. Il faut donc, pour éviter sa chute au moindre
mouvement qu'il soit solidaire de la chevelure par des épingles.

En méme temps que la passe de coiffin s'allonge nous pouvons remarquer que le premier
rang de dentelle (celui situé le plus prés du fond) s'atrophie et finit par disparaitre totale-
ment. Par contre le dernier rang (celui situé prés du visage) prend de plus en plus d'impor-
tance. Clest lui qui s'élargit et s'allonge et dont les extrémités vont voltiger sur les épaules
des Troyennes.

Durant cette méme période le ruban qui ceint la coiffe disparaitre. Tout I'attrait du
toquat résidant dans Pampleur de sa passe, ce ruban est sacrifié — la liaison de I'ensemble
étant bien entendu toujours assurée par une tresse se nouant au-dessus de la téte.

G. ROY.



Pamque de Saint-Urbain & Troyes.
Emile Sagot del et lith. Figures por Laby.
Musée de Troyes, réf. 45.
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Vue de Troyes (premier quart du Xix* siecle),
Valton del. Couché fils sculp.
Bibl. de Troyes, cab. Cart, n° 3-1.
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LE BEAU TOQUAT

Les toquets ou « toquats » du xvin‘ siécle étaient des coiffures massives. Progressivement
nous les voyons qui évoluent vers des formes plus légéres. La grosse cile matelassée diminue
de volume. En méme temps le coiffin tend a devenir l'attrait de la coiffe. Il prend de
l'ampleur, se réhausse de broderie et de dentelle, mais sans s'alourdir. Bien au contraire.
les longues « barbes » rejetées vers l'arriere dégagent le visage et lui donnent un « cadre »
translucide. A ce moment de Ihistoire du toquat. nous sommes toujours dans la ligne générale
de Dévolution des coiffes telle que nous pouvons la noter dans de nombreuses provinces
frangaises. L'une d'entre elle notamment, la Norman a suivi le méme rythme que nous.
Louis Ulbach et plus tard Albert Babeau avaient déja consme ce fait.

Dans La Fleuriotte. L. Ulbach compare le toquat de DaudesMontaulin a une coiffure
de Cauchoise (Pays de Caux en Normandie). A, Babeau dans la Bonne Nourrice compare le
toquet de Barberey ainsi que celui porté par « l'enseigne de Vauluisant» & la coiffe de Char-
lotte Corday (née a Sées dans la plaine d’Alencon en Normandie).

UNE REVOLUTION

Vers 1800, soit une dizaine d'années aprés la Révolution frangaise. apparait le « beau
toquat ».

Pourquoi « beau » ? Uniquement parce que ce toquet dont la passe a été relevée et
dressée sur une monture de laiton semble plus majestueux. En fait. qu'il soit beau ou qu'il
soit ordinaire il s'agit toujours du méme accessoire. La encore prenons pour témoins les auteurs
du xix‘ siecle :

L. Ulbach nous décrit dans son roman (page 9) l'ampleur. la richesse des toquats
de femme tandis qu'Antoine Chalignes dans La véritable histoire de Louise Fleuriot ou le
Beau Toguat. nous rappelle que la jeune fille est allée au suplice vétue de la robe rouge et
que sa téte rasée n'était couverte que du simple toquat sans prétention qu'elle portait
au village.

A quel canon doit-on attribuer cette transformation ? Est-ce une mode arbitraire ? Est-ce un
désir de paraitre riche? Ou bien la Révolution toute nouvelle a-t-elle donné un besoin
d'épanouissement. de libération aux femmes du peuple ? Autant de questions qui restent sans
réponse.

LE BEAU-TOQUAT

Pour que la passe du toquat, considérablement agrandie, puisse se maintenir dressée
audessus de la téte. il lui faut. en plus de son empesage habituel. un soutien en fil de
laiton (dit fil de modiste). Cette armature en arceau apparait trées nettement sur les belles
gravures. et surtout dans le tableau du « colporteur » de Valton (Musée de Vauluisant). Mais
pour que cette armature soit elle-méme rigoureuse, la cile a dit étre modifice. Elle est devenue
plus petite et surtout plus rigide. La passe est constituée par une ~uperpo-|llon de pl
toiles gommeées et le fond est réduit a un coussinet bourré de laine et surpiqué. Les l-l~ de
laiton sont cousus sur la passe gommée.

Le coiffin, dont le fond a gardé toute son ampleur. est placé sur cette cale. Il y est
tendu par des épingles. serré par sa coulisse. les plis formés sont rangés avec symétrie
sur le fond de cale. La passe, empesée, plissée. (les plis sont retenus par des fils passés en
rangs concentriques). est repliée sur le dessus et vers l'arriere. au niveau du bord de la
passe de cale. Elle est tenue en place par des épingles. A la limite des armatures et du fond elle
est relevée. tendue sur les arceaux de fils de laiton et cousue sur ceux-ci par des « points

perdus ». Le plissé est régularisé a I'aide de petites épingles & téte d'étain.




Ce montage, en soi assez simple, demande beaucoup de soin et de temps. Il était réalisé
par des lingéres mais la propriétaire du toquat devait « rafraichir » les épinglages chaque fois
qu'elle voulait le porter. L. Ulbach nous dépeint d'silleurs, dans son roman, Louise Fleuriot
occupée a épingler son toquat qu'elle a sorti de son carton.

EVOLUTION

Ce « Beau-Toquat » qui, a ses débuts, ne fut qu'un toquat ordinaire « redressé », devint
par la suite une coiffe iculiere. La lexité de son de son épinglage fut la
raison premiére de cette scission. La seconde raison, essentiellement féminine, est la coquet-
\erie. En effet cette auréole diaphane se prétait a merveille aux jeux de broderie. Elle en
fut rapidement surchargée.

Ici se situe un renversement fort curieux, bien que trés normal :

LE « TOQUAT A L'ENVERS »

11 va sans dire que tous tissus, toutes broderies, possédent deux faces : l'endroit et I'envers.
Par principe on ne montre généralement que T'endroit.

Partant de ce fait, une coiffe normale présente ses coutures & l'intérieur et ses broderies
vers L'extérieur. Mais si, comme pour le toquat, on reléve le devant (la passe) de cette coiffe.
alors, I'envers s'offre aux regards !

11 aurait semblé facile de coudre cette passe de telle sorte qu'elle se dresse du bon coté ;
mais cela éliminait la possibilité premiére du double usage: toquat ordinaire non relevé et
Beau-toquat tout en hauteur.

Nos aieules ont cheisi une autre solution: pour créer un Beau-toquat elles ont tout
bonnement placé le coiffin classique @ Uenvers sur sa cle. Par ce systeme la passe relevée se
présentait dans le bon sens, quant aux coutures elles se trouvaient cachées dans les replis du
montage.

Cette constatation que nous avons pu établir d'une maniére absolue a été prouvée lors
de la restauration du toquat du Musée de Vauluisant. Ceci nous explique d'autre part qu'il
n'y ait jamais de broderies sur le fond du coiffin — alors que les autres coiffes en ont
toujours — elles seraient a 'envers. D'autre part on congoit mieux que ce soit le fond de la
cale, vu par transparence, qui soit ouvragé.

C'était si simple, il suffisait dy penser...

G. ROY.
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LE TOQUAT COQUILLE A RUBHANS

12-8

Nous avons remarqué, qi un certain stade de l'évolution des toquets, ceux-ci avaient
perdu le ruban qui a l'origine les garnissait. Les premiers beaux-toquats n’eurent donc pas
non plus de rubans,

pendant leur enrichissement progressif tend a les alourdir. S'il parait vraisemblable que
lnmumre a pris de plus en plus d'importance pour les soutenir, il est non moins certain que
e cette coiffe. Transformations qui seront telles
que l'on ne pourra plus opter. II y aura des toquats ordinaires. toujours baissés et d'autres, les
« beaux » que l'on ne pourra plus porter que dressés.

LE REVERS ET LE RUCHER DE DENTELLES

L'une des ie it apparait sur le « portrait » suppesé de
Louise Fleuriot, La base de I'auréole est garnie d’un rucher de dentelle. 1l s'agit plus préci-
sément d'une dentelle double (genre entre-deux) froncée en son milieu, placée dans le « creux »
de la passe et retenue a ses extrémités par des épingles a téte. Le but de ce rucher semble
logique, il marque la cassure entre l'auréole et la passe, et cache le cordonnet de serrage. Par
ailleurs il apporte un élément enrichissant non négligeable.

Sur cette méme gravure on peut également remarquer le revers de dentelle qui couvre
la passe, au-dessus du front. A I'origine il est placé de sorte qu'il couvre dans sa totalité, les
fronces nécessairement cré ar le « renversement » de la passe du coiffin. Il est bordé d'un
feston. Il est placé a cheval sur le bord avant de la coiffe. Plus tard il tendra a se rétrécir et
a s'évaser (a se montrer). car lui aussi deviendra un ornement remarquable.

LES COQUES DE RUBANS

Avec le temps l'auréole s‘alourdit de broderie et s'agrandit. L'armature bien que doublée ne
suffit plus @ éviter les « mouvements », Par un juste retour, on va demander aux rubans,
que l'on avait un temps dédaignés de revenir étayer Iédifice.

Ce sont deux coques dottoman. Chacune est pliée en double. sur une armature en fil
d'acier formant un triangle isocéle dont le sommet est piqué, pointe en bas, dans la toile mate-
lassée de la cile. En méme temps, la partie arriére de l'auréole (souvenir de la troisieme rangée
de dentelle du toquet) va se rétrécir. Venant ainsi aux 2/3 de la hauteur totale. elle laisse
passer les extrémités supérieures des coques de rubans. Cellesci se trouvent ainsi prises
entre les deux épaisseurs de dentelles. Elles sont vues, devant, par transparence et derriére
mi par transparence et aussi en dépassant.

LE PORT ELEVE DU BEAU-TOQUAT

Le mouvement l:ommumqu-nl d'une partie de l'auréole sur l'autre va rendre impossible
T'utilisation d'une méme coiffe soit baissée, soit relevée.
Nous avons écrit, ment que le coiffin était placé a l'envers sur la cale. Dans

précéde
cette position, et sachant que l'auréole est composée de deux rangées de dentelle (souvenir
du toquet dont le premier rang avait dqn dupnru) on congoit aisément que la rangée située
1

en avant soit plus courte que celle située derriére. Prog: a partie

avant va sélever au niveau de sa voisine, l'armature étant camouflée entre les deux. Lors-
qu'appa xssenl les rubans nous voyons que la deuxiéme partie va se restreindre. Dans ce
dernier cas, si I'on « rabaisse » 'ensemble, la partie qui se place en-dessous est plus longue
que celle slluee dessus. Etant donné que le coiffin est ainsi placé a l'envers, si I'on désire
le porter normalement il faut le retourner. Or a ce moment c'est la partie (devenue dessous )
la plus prés du visage qui est la plus courte. Ceci est un non sens car alors, nayant plus de
soutien elle « tombe dans les yeux ».

Il est donc devenu impossible de rabattre le beau-toquat.

G. ROY.
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TOQUET - TOQUAT - REAU-TOQUAT

Dans notre numéro 8 de février 1966 Défense du Toquat, nous avions établi une sorte
de recensement des divers types de toquats connus. En raison du caractére évolutif de cette
coiffe, un tel recensement ne pouvait se concevoir que dans un temps donné. Nous avions choisi
la période Louis-Philippe soit de 1830 a 1848. La concordance nous étant fournie, pour les
costumes traditionnels par la présence, dans les mémes gravures, de personnages en tenues
«a la mode de Paris ».

Ceci nous permet de remarquer qu'a une méme période tous les toquats n'avaient pas
suivi la méme évolution. Nous avons déja noté ce fait mais nous pensons intéressant de
I'approfondir.

LES AGES DE LA VIE

On peut remarquer que I'homme semble avoir une prédilection pour I'époque de son
mariage, « de ses vingt ans ». Chaque génération a donc sa « belle époque » et s'efforce dien
retenir le souvenir. le costume en mnl 1'élément « extérieur » le plus représentatif. Pour
cette raison, nous constatons que ,usqu ‘au début de ce s:zcle le vétement est le reflet de lnge
des individus. De nos jours ce ph bien que s'est amoindri.
apparait donc tout fait normal q une période donnée les gravures nous montrent ﬂes
coiffes de cette période et des coiffes d’'une ou plusieurs générations précédentes. H. Valton.
qui fut un des portraitistes les plus remarquables du XIX‘ naissant, était parfaitement cons-
cient de cet état de fait. Observateur et dessinateur de talent, il fut aussi, I'un des premiers
grands « folkloristes » de notre région. Aucun anachronisme ne parait dans ses uvres. Selon
les ages il a su mettre le toquat qui convenait. Il a aussi noté un fait important dans
le folklore : la nuance entre la tenue de I'adulte et celle de I'enfant.

Bayot, son éleve, suivit, fort heureusement pour nous, la voie que lui avait tracée son
maitre. A son tour il a su camper les personnages dans le temps et dans le lieu.

En ce qui concerne nos autres dessinateurs, tels Ciceri, Arnaud, Dauzat, les « recou-
pements » que nous avons pu effectuer en comparant diverses gravures semblent confirmer
qu'ils furent, eux aussi des témoins dignes de foi.

Pour d'autres. il est certain qu'ils n'eurent pas toujours ce méme souci d'exactitude.
Fichot notamment a réalisé quelques « montages » anachroniques, en plagiant les ceuvres de
Valton. Le fronlupu:e de son llbum pllluresque et mon\lmenlal en est un exemple type :
il s'est contenté de les trés deux dessins de Valton et
un de Arnaud! En fait. il pmu difficile de parler de plagiat a cette époque, il faut plus
simplement penser que les moins doués prenaient copie des ceuvres du maitre. Fichot, qui
excellait comme « monumentaire », était un médiocre portraitiste. Il en était d'ailleurs cons-
cient et il se fit aider, pour animer ses croquis, par Bayot dont le nom parait quelque fois
comme « co-exécutant »...

De nombreuses théo concernant le toquat, ayant été basées sur la gravure « frontis-
pice » de Fichot — alors considérée comme faisant foi — on comprend que partant d'un
argument inexact elles n'aient pu aboutir qu'a des conclusions assez fragiles. Une autre gra-
vure — représentant « le Beau-Toquat» — illustre le roman de L. Ulbach. Cette gravure a
été considérée comme pouvant étre un portrait posthume de la « Fleuriotte ». Mme Desvignes
éerit notamment Louise Fleuriot. dit le « beau-toquat ». I'a porté en éventail ou en coquille
(genre coquille Saint-Jacques) un peu @ la maniére du soleil des Boulonnaises. mais en plus
allongé et la passe devant Uauréole. D'aprés les gravures elle semble avoir employé une
dentelle anglaise [ortement empesée.

Or cette lithographie de E. Caffé est une copie d'un portrait de Valton. De plus cette
« image » est a l'envers. c'esta-dire que le dessin de Valton « regarde » a notre droite alors
que la copie « regarde » @ notre gauche (comme dans un miroir). Ceci a pour effet. entre
autre, de faire croiser le chile de droite & gauche alors que la tradition veut « qu'il couvre
le ceeur » de gauche a droite. Toute hypothese, émise a partir de la lithographie sera donc
entachée de cette erreur. Enfin. sil en est encore besoin, cela nous confirme qu'il ne peut
pas s'agir du portrait de la Fleuriotte, car Valton avait tout juste 10 ans a la mort de
Louise Fleuriot.

L'’EVOLUTION

A partir de documents authentifiés, et temant compte de ceux qui semblent les plus
précis, nous avons tenté de réaliser un « arbre généalogique ». Issu du toquet, hous voyons
apparaitre le toquat puis le beau-toquat. Ceci est une hypothése. Cependant les dates des
gravures concordent parfaitement. De plus, des comparaisons avec d'autres provinces montrent
une évolution assez similaire. Nous pensons dome, sinon, avoir la vérité « vraie », au moins
en étre trés pres.

G. ROY.
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LE BEAU TOQUAT. R

Portrait dessiné par Valton
et ayant servi de modele.

Lit. de Caffé ayant servi
a illustrer la « Fleuriotte »




S.AAFA. - Revue du Folklore de I'Aube - N° 12-10




vers I'an 1!

E Sellection T G
i D e i . .

Le costume porté par le modéle parait étre authentique. Cependant
le toquat n’a pas été repassé, ce qui lui donne cet aspect étrange.
Quant a la datation 1808 elle est manifestement fantaisiste.
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LE TOQUAT A BHARBES

Ce nom de Toquat a barbes, lorsqu'il désigne un « beau-toquat », est impropre. Cet
effet de bandes de tissu, laissant croire qu'il s'agit d'une coiffe semblable a celle des Riceys
entre autre, n'est en fait qu'un effet d'optique. Nous avons toutefois conservé cette appellation,
faute de mieux.

SA NAISSANCE

A la fin du xvur siecle nous avons remarqué que le toquet avait pris de I'ampleur.
Vers 1800 on peut voir qu'il ressemble a la coiffe normande de Vire, en plus petit néan-
moins. Si, dans la région de Troyes, et a Troyes méme, comme l'illustrent les quelques gra-
vures que nous reproduisons, le toquat s'est relevé « d'une piéce » pour devenir de suite
un beau-toquat, il n'en fut pas de méme dans le secteur de Lusigny.

Aprés 1800 le toquat de cette région se releve, en se repliant sur la passe de cale
comme celui de Troyes. Mais, en méme temps on place un ruban d'ottoman, a plat, dans
ce repli, et on dresse derricre I'auréole, deux coques de rubans identiques, armées de fil de
laiton. Enfin, et c'est ce dernier point qui va orienter 'évolution, on laisse pendre a droite
et auche, le « surplus » de l'auréole. Ce surplus va rapidement apparaitre comme un
élément décoratif. 11 va s'allonger, se séparer de l'auréole et se garnir de dentelles.

LE PORT

Cette forme différente crée un nouveau port de coiffe. La passe s'élargit pour mieux
laisser voir son ruban soujacent. Le.fond de cale reste plus important mais laisse libre la
chevelure. Quant aux « fausses barbes », elles sont tournées sur ellessmémes et retenues
par des épingles au départ de lauréole. Elles sont ainsi renvoyées en arriere et flottent
sur les épaules. Antoines Chalignes, dans la Veéritable histoire de Louise Fleuriot, nous
déerit cette coiffe : « ..Elle se présentait avec le toquat de simple mousseline empesée
s'épanouissant autour de ses tempes comme un nimbe de candeur et d'innocence... Cette
coiffure... laissant flotter par derriére ses barbes voltigeantes comme les branches flexibles
d'un saule au-dessus des eaux limpides de la Barse, lui avait valu le surnom de Beau-Toquat.

11 semble, a l'examen des portraits de Valton, qu'une petite jugulaire, peut-étre en ruban
noir, retenait ce beau-toquat. Fichot, dans sa gravure frontispice, I'a d'ailleurs bien reportée.

A LA MESSE

Mme Desvignes écrit: « Si vous entrez  l'église, ou dans quelque lieu respectable.
noubliez pas, en mettant vos gants ou vos mitaines, de rabattre, par modestie, les barbes volti-
geantes de votre toca. A la suite de cette assertion, que l'on a acceptée d’emblée, on est allé
jusqu'a prétendre que, lors des deuils, la méme coutume devait étre respectée.

Or cette hypothése de « barbes mobiles » est absolument fausse. Trois raisons s’y opposent
formellement.

Tout d'abord il va sans dire que pour se rendre a I'église, nos parents ont toujours revétu
leurs plus beaux atours et cette tradition persiste. Suivant cette considération il parait normal
que la Champenoise ait voulu paraitre a la messe avec son toquat dans toute sa magnificence.
i d'aventure cette habitude avait, en son temps, paru trop ostentatoire aux membres du
clergé, ils n'auraient pas manqué de proclamer un interdit. Les lois somptuaires ayant toujours
été fort mal acceptées en France, les chroniqueurs n'auraient pas manqué de mentionner
celui-ci, or il n'en est rien...

La seconde raison que l'on peut opposer est Nous avons qué
que dans le cas du toquat « coquille » le fait de le rabattre le présentait nécessairement a
I'envers. Pour le toquat « a barbes » nous sommes en droit de nous demander ou la Cham-
penoise aurait bien pu dissimuler les deux grands arceaux de fil de fer, cousus sur la cale et
«qui soutenaient le haut des barbes relevées ? D'autre part, lors de la restauration du beau-
toquat du musée de Troyes, nous avons été dans l'obligation de retirer plusieurs dizaines
d'épingles (du xi1x°) avant de voir descendre les barbes ! Epingles d'origine et nous n'en vou-
lons pour preuve que le grand tableau de H. Valton, don des Amis des Musées, au Vauluisant,
ou cet épinglage éristique est i i

Enfin troisieme raison, qui pourra peut étre sembler la plus probante, cest qu'il y a eu
confusion entre toquat et beau-toquat. En effet aux Riceys, oi on portait un toquet a lon-
gues barbes dit « petit toquat », la coutume de rabattre les barbes de la coiffe existait bien
jusqu'au xvine siécle. Voici ce que L. Coutant et I'abbé J.-B. Socard écrivent dans leur
« Recueil de notes» en 1840 : Les habitants des Riceys ont conservé jusqu'au dix-huitieme




siecle un langage et un costume différents de ceux de leurs voisins... Elles (les Ricetonnes)
se coiffaient d'un petit bonnet blanc a longues barbes qulelles laissaient tomber sur leurs
épaules quant elles entraient  I'église, et qu'elles relevaient avec soin dés qu'elles en
étaient sorties ; leurs cheveux se séparaient sur le miliew du front en deux parties égales.

Voici trés vraisemblablement d'oit est née cette confusion. On remarquera par ailleurs que
cette habitude devait étre trés exceptionnelle loute méme disparue en 1840 car les
auteurs la mentionnent en précisant au XvIi© slecle. aux Riceys.

G. ROY.
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LE TOQUAT A LUSIGNY

Vers 1805 dans la région de Lusigny, le beau-toquat prend l'aspect sous lequel nous
aimons a le reconnaitre aujourdhui.

Les femmes relevent les « barbes» en les passant par dessus le fond de la cale.
Elles les retiennent sur le dessus de cette cale par un neeud de velours cousu en applique.
La partie redressée de ces « barbes » est fortement amidonnée et épinglée sur les coques de
ruban et aprés l'auréole.

beau-toquat se présente alors comme une sorte d'auréole placé en arriere d'une passe
assez_longue, surmontée de deux pointes de dentelle trés écartées l'une de l'autre.
ans La Fleuriotte, Louis Ulbach en donne cette description : Imaginez. sur une calotte
piquée, qui s'ajustait étroitement a la téte, un éventail énorme de mousseline et de dentelle.
Les jolies figures étaient comme encadrées dans une auréole de broderie. Supposez une de
ces collerettes de ces belles dames du temps de Henri Il s'envolant par-dessus les moulins
et s'arrétant dans son vol au sommet de la téte, en affectant méme par deux petites pointes
de chaque cité, dallécher (sic) le moulin par le semblant de deux ailes... ;
e méme que pour le beau-toquat « coquille » la_jonction entre la passe et l'auréole est
enrichie d'un entre-deux de dentelle bouillonné, épinglé de part et dautre.

TRANSFORMATION DU BEAU-TOQUAT

Les barbes devenant I'attrait principal de cette coiffure, vont continuer de grandir. Toute-
fois ce « grandissement » va poser un probleme de couture: si l'on continue de prolonger
indéfiniment la passe qui forme ces barbes, l'ampleur du tissu ne pourra plus étre retenue
sur le pourtour du fond, méme si le frongage est supérieur a la norme habituelle (trois fois
la longueur de couture). La coquenene étant plus forte que I'habitude. les Champenoises
continuérent dnllunger la passe mais sans coudre l'excédent de tissu. Cette astuce permit.
vers 1810 de créer un beau-toquat dont les barbes se rejoignent vers le milieu de la coiffe.
Cet édifice était soutenu par un réseau de fil de fer « modiste » entrelacé et formant trois
arceaux : l'un guidant l'auréole et les deux autres raidissant chacun une barbe. Le tout
étant retenu en place par de multiples épingles. Nnus en avons dénombré environ deux cent
cinquante ! lors de la restauration du toquat du

Ulbach écrit a ce sujet: on remarquera pendant le mois d'avril que les jeunes filles
de Luu'gny. de Montaulin, des pays ou le toquat florissait surtout. avaient des exagérations
de coiffure singulieres. Elles étendaient les ailes de mousseline. les dressaient avec un
fourmillement d’épingles qui forgait les rega

UN FAUX.TOQUAT

Cette description de Louis Ulbach a prété a confusion. Vers 1932 on a cru que « ces
exagérations _de coiffures » s'appliquaient au beau-toquat déja agrandi alors qu'elles mar-
quaient en fait une transition. L'imagination aidant. on a donc cré¢ de toute piece un toquat
trés haut dont les barbes ressemblent a des ailes de papillon et ce faux-toquat fut baptisé
fleuriotte !? Mme G. Desvignes en donne la description suivante: Apres 1808, date de ['exé-
cution de Louise Fleuriot, les dames de la ville relevérent de quelques doigts les ailes de leur
toca et le nommeérent la « Fleuriotte », en Uhonneur de lm/anunu et coquette jeune fille
qui périt sur Uéchafaud. Ces f[leuriottes, beaucoup plus simples a établir, s'exécuterent en
dentelle tendue sur une armature de fort laiton ou de fil de fer. Vous en verrez quelques
exemplaires @ Troyes, exécuté sur mes conseils... et portés par les jeunes personnes...

out le moins deux erreurs se sont glissées dans ce texte: d'une part ce ne sont pas
les dames de la ville mais bien au contraire les jeunes filles de Lusigny.. qui ont fait une
transformation a leur coiffe.

‘autre part aucun chroniqueur n'a jamais mentionné que cette coiffe ait été nommée
Jleuriotte et pour cause...

LE BEAU TOQUAT EN 1840

Ces exagérations que signale L. Ulbach pour la_période 1810 n'étaient en fait qu'un
prélude. Henri Valton dans son Tableau nous montre le Beau-toquat tel qu'il le vit en 1837.
L'édifice est devenu réellement volumineux. Il a pour le moins une hauteur égale a deux
tétes soit approximativement 50 cm et sa largeur égale la carrure de la fille qui le porte. Les
coques de rubans sont devenus larges et longues, (elles étayent I'ensemble), par contre la cale
S'est considérablement diminuée. Elle n'emboite plus que le sommet du crine et est trés
échancrée sur la nuque,
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Ch. Fichot a reproduit ce méme modéle sur son frontispice. Comme il s'agit de la copie
d'une étude de Valton nous pensons ne pas devoir en tenir compte. En conséquence nous ne
croyons pas que le devant de la passe se soit allongé en pointe « médicis » comme sur son
dessin.

Si nous reprenons les gravures de Troyes postérieures & 1850 nous pouvons remarquer
dés Pabord que le costume bourgeois a la « mode de Paris » a remplacé pour une grande part
I'ancienne tenue traditionnelle. Le toquat, s'il est encore porté est devenu une auréole de
dentelle, peut étre baleinée. Cette forme en « coquille » sera la premiére a disparaitre, semble-
til. Le dernier toquat dont on ait mémoire a Troyes sera celui «a barbes», grand et
majestueux, né vers Lusigny. Sa vie hélas, sera définitivement brisée vers 1870.

G. ROY.
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Toquat de Madame Pinguet (Lusigny). Vue de dos.
Musée de Vauluisant, Troyes.
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LE BENU-TOQUAT DU MUSEE
DU VAULUISANT

Ce toquat est le seul qui nous ait été conservé intégralement.
De plus il sagit d'un type fort intéressant puisqu'il se situe trés
précisément au milieu de la période évolutive du Beau-toquat.

Le fait de l'avoir restauré nous a permis (grice a l'aimable

éhension de iselle Dubui: conservatrice des Musées
du département) de faire un relevé précis des « patrons » de cette
coiffe. Nous ne reviendrons pas sur la description de ce modele
(cf. fiche n® 85). Nous pensons que les photographies que notis
reproduisons et que nous devons & M. Jean Bienaimé, sont suffi-
samment éloquentes en elles-mémes.

Pour la « petite histoire », nous tenons & préciser qu'aucun
élément de ce toquat n'a été remplacé par une « piéce neuve », ils
ont tous été reblanchis séparément. Ceci nous a permis de constater
que nos grand-méres faisaient un dernier rincage a la « boule de
bleu » (méthyléine) pour accentuer l'effet de blancheur. Quant aux
_rubans en oftoman violet leur coloris a été ravivé sans adjonction
d'aucun colorant. Seuls les fils de modiste, en fer ont di étre rem-
placés par des fils neufs. leur extréme oxydation risquant d'atta-

quer le tissu de la coiffe.

D'autres personnes nous ont. depuis. confi¢ des Beau-toquats de
1a seconde moitié du XIx* siecle, pour restauration. Nous les en
remercions vivement. Avec leur accord nous me manquerons pas de
présenter les photographies y afférentes a nos lecteurs et amis.




Toquet de Madame Pinguet (Lusigny). Vue de face.
Musée de Vauluisant, Troyes.
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Revers de voile et tulle brodé (H). — Rucher d’entredeux de dentelle (L).
Cale vue de montrant la broderie de fil bleu (échelle de la réglette : un carré = 1 cm)

Ci-dessous :
L

a cale vue de profil. La passe est gaufrée & la gomme et bordée & cheval de papier collé.




|

Toquat Pinguet.

Les rubans: Les coques droite et gauche (E) — Le ruban de passe (F) — Le petit ruban
de l'auréole (G) — Le neeud de nuque (J et K). Ces rubans sont en ottoman violet.

IS

STEEE "‘!"“‘“v 4,\\"'"-

Toquat Pinguet.

Le coiffin monté (le fond a été replié sur luiméme). La passe est en voile plumetis.
La garniture est formée d'un rang de voile rehaussé d'un rang de tulle brodé.
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CONSTRUCTION
DU REAU-TOQUAT

y LA CALE
La passe (A) est assemblée au fond (B),
chaque élément étant coupé en le

épuisseur. Le fond est bourré de laine
brute. La passe est durcie & la_gomme

Les motifs de broderie sont zxeculcl
au fil bleu

LE COIFFIN
Le fond ent coupé dans du voile ou du plumetis (C).
10 est terminé par une double coulisse se cousant en (1).

froncé @34) ot monté sur ln pase (D). Cellest en s

rang de voile ou de tulle surmonté d'un rang de den-
Izl.l: ou de tulle brodé. Le lnm est ensuite amidonné assez
fortement, repassé et cisaillé & lendroit.

MONTAGE

coiffin st placé @ V'envers sur la cale (a). Les cou-
lisses arrieres sont serrées et noudes sur le dessus de la cale.
Elles emprisonnent ainsi le coiffin. Le fond de celuici est
ensuite tendu et retenu par des épingles. Les fronces arribres
sont modelées en pli

LES COQUES DE RUBANS

Lu rubans (E) sont « roulés» sur une armature en fil
base de’ chaque coque est ensuite lide avec un

cordonnet (b).
ARMATURE

Les deux coques et les trois arceaux de fil modiste sont
placés et solidement cousus sur e cale et coiffin.

La passe de ruban (F) est fixée par des épingles sur la passe
de coiffe cachant ainsi les précédents assemblages (c).
DRESSAGE DE L'AUREOLE AVANT

sse de coiffin est repliée sur le ruban (F), couture
sur couture_ selon I'xe (00). Elle est retenue ea place par
le ruban (G) épinglé dans la « cassure vant de 1-
passe est garni d'un revers de voile et tulie brodé
4 chonal ot dpinglé de part en_part La partie froncée de la
passe est dressée s remiére armature, cousue & longs
faivne de. Bodeges. épinglée sur les rubans. Les fronces
sont retemues par des Sls pusia (9). En méme temps que
Ton_redresse 3 lus (les « barbes ») est
T ey chaque coté et épinglé au niveau
inférieur de la cale. doit étre exceuté de telle
sorte que les dentelles se retrouvent & lextérieur (d).

NCEUD DE NUQUE

replié sur luiméme pour former un
neeud @ deux boucles et un brin. Le second brin est cons-
titué par le ruban (K). L'ensemble est cousu en son mi-
liew (e).
FINITION

Les « barbes » sont ramenées vers I'avant et épinglées sur

la cale, Elles sont ensuite sur les deux arceaux de
fil et épinglées. Pour cette derniére opération il faut dédou-
bler la passe et introduire Iarmature entre les deux épais-
seurs ©).

coudre le neud de nuque et &
spm'lex 1= nlclver de dentells (L) ur lo riben (G|

peau » retant le toquat sur la cheve.
e e . ibivn avast de pn.e

G. ROY.
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LES FAUX TOQUATS

Lorsquun folkloriste, prenant notre revue comme base d'étude, s'efforce d'éta.
blir une thése, nous pensons que la sagesse méme veut que l'on en tienne compte.
Clest-ce que nous avons estimé devoir faire a la suite de larticle de M. I'abbé Jean
Durand paru dans la « Vie en Champagne ».

La théorie évolutive du toquat que nous avons développée aujourd'hui dans
notre revue date en fait de I'année 1953. Elle est née a l'occasion d’une causerie que
nous avions faite aux Amis des Musées (« L'Est-Eclair » du 31 mars 1953, « Libé-
ration-Champagne » des 19-3 et 2-4-1953). Depuis bien siir, cette idée a été murie.
Le but initial de notre revue n° 12 était de faire le point des études a ce sujet.
Toutefois M. I'abbé Durand ayant écrit un article trés pertinent et fort bien refé-
rencé sur le sujet, nous avons estimé que nous devions permettre a nos amis et
abonnés de juger « sur pieces ». Nous avons done inclus dans ce numéro un assez
grand nombre de reproductions photographiques. Nous pensons que ces documents,
ainsi que ceux déja parus, suffiront a la compréhension. D'autres éléments certes
auraient pu trouver leur place dans cette étude. Hélas, des raison « bassement maté-
rielles » nous obligent & ne pas multiplier le nombre de pages de notre revue. Mais
nous espérons bien, un jour prochain revenir sur ce sujet en apportant encore du
nouveau et peut-étre de linédit.

Dans notre revue n° 8, nous avions signalé que certaines reproductions du beau-toquat
relevaient parfois de la plus pure fantaisie. Nous n’avions pas jugé utile de montrer ces faux.
Pour répondre a la demande de M. I'abbé Durand nous avons pensé pouvoir adjoindre une
fiche lé i é: ces « itutions ».

Les photographies «a» et «c» sont parues dans la revue « I'lllustration» du 25
juin 1932,

Les photographies « b » et « d» ainsi que « e » sont des cartes postales. Les auteurs de
ces documents n'étant nullement en cause nous n'avons pas jugé utile de les mentionner.
Pour la méme raison, nous avons masqué les visages.

Les reproduction « a» et « bn sont censées représenter le toquat dit « fleuriotte » (cf.
fiche 12.12). A ce propos nous signalons que mnous avons nousméme été abusé par
cette coiffe et que nous avons cru qulelle avait existé. Les documents nous onl prouvé
qu'il n'en était rien.

Les reproductions « d » et « ¢ » sont intitulées « toca cathédrale ». La encore aucun docu-

ment, si minime soitil, ne mentionne un tel toquat.

Certes nous aurions pu montrer des dizaines de modéles de ce genre mais a quoi bon.
Par contre, nous sommes tout a fait de l'avis de M. l'abbé Durand lorsqu'il écrit, en
substance : Les cartes éditées par de vieilles maisons troyennes telles que G. Lancelot, Brunon,
Brunclair, Ch. Gris... semblent constituer la meilleure tradition populaire en faveur du toqua.

Quant au terme de « carton» que nous avions utilisé dans ce méme article de notre
revue, il s'agit d'un « argot de métier » qui n'est nullement péjoratif. Nous pensions que
le he « toquat icitaires » était i explicite sur ce point.

G. ROY.







COURRIER

POUR LA SAAF.A. UN NOUVEAU TITRE ?

Traditions populaires, histoire locale et archéologic sont des sciences si voisines, qui
Slinterpénétrent dans de si nombreux cas, quil est bien difficile sinon impossible de connaitre,
de définir les limites de chacune d'elles.

Nous voudrions cependant admettre que I'histoire locale et I'archéologie sont plus spécia-
lement le fait d’Associations et de Revues amies.

Sans nous interdire de les aborder toutes les fois qu'elles cotoieront un sujet qui nous
est propre. mous aimerions mieux situer notre travail, dans le concert des recherches et des
études locales.

Voila pourquoi nous voudrions proposer que l'on supprime de notre titre le mot
« é ie ».

Sans que change notre sigle : S.A.A.F.A., nous pourrions devenir dés maintenant Société
des Amateurs et Animateurs de Folklore Aubois.

Qu'en pensent nos adhérents et nos lecteurs ?

REFRAIN D'UNE CHANSON TROYENNE (bulletin n® 11)

Madame Singuerlin nous redonne trés exactement les paroles de ce chant que sa maman
fredonnait & Croneels vers 1890.

Saint Jean, saint Pierre et saint Pantaléon,
Ding din ding din ding din don

Les sacristains en nage

Auteurs de ce tapage

Chantent sur tous les tons

Du haut de leurs donjons

Ding ding ding don

Troyens, mais pleurez donc

La mort d'un vieux crampon.

COMPTINES ET JEUX CHANTES

Variantes, jeux nous ont été aimabl iqués par nos d

pa
En particulier, M. Champart, a Romilly, nous donne entre autres, cette version de
Menton fourchu.

On joue avec la téte en touchant successivement avec les doigts les parties indiquées :

Menton fourchu

Toc, toc. toque maillot.

La, on frappait avee l'index plié, comme on toque a la porte et on ajoutait ensuite d’un
ton grave :

Jentrai dans un petit cabinet

La mort y était (ou y rotissait)
Ten coupm' un tout petit lardon
Et jai recu cent coups de baton.
Ai-je bien fait mon maitre ?
Oui... grosse béte.

M. Doré, de Troyes nous a donné une version presque semblable.



POUR LES FUTURS ANIMATEURS

Un stage pour jeunes animateurs de danses folkloriques est prévu, et qui sera réparti en
quatre ou cing week-ends.

Deux dentre eux se sont déja déroulés en janvier et février. Ils ont groupé une quinzaine
de jeunes de Romilly, Ossey, La Chnpelle Saint-Lue, Riceys, Courteron et Troyes qui, sous
la direction de G. Roy, ont étudié aussi bien la pratique que la pédagogie de la danse.

Ces jeunes se retrouveront en avril, pour metire en commun leur expérience et compléter
leurs connaissances.

Du bon travail done, dont nous nous félicitons.

MONSIEUR JEAN PUISSANT

M. Puissant, qui nous avait provisoirement quittés pour I'lle de la Réunion, est défini-
tivement de retour dans I’Aube.

Lequlpe actuelle de la SAAFA. se réjouit de le voir reprendre sa place dans I'Asso-
ciation qu'’

Point n'est besoin de souligner combien, avec lui. la Revue du Folklore de I'Aube va
continuer, plus forte et plus confiante,

PHOTOGRAPHIES

Les photographies qui illustrent ce numéro sont I'euvre soit de M. Michel Vuillemin, soit
de M. Jean Bienaimé.

DOCUMENTS

Nous ne saurions trop remercier Mesdemoiselles Dubuisson et Bibolet, qui nous ont permis
daccéder aux documents que possédent le Musée et la Blbllotheque de Troyes.

Nous avons, comme a lhabitude, abusé de la et
de M. Morin. Qu'il en soit lui aussi remercié.
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